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VYSTAVA DRAZENYCH PREDMETU / EXHIBITION OF ARTWORKS

Predméty nabizené do aukce a uvedené v aukénim katalogu budou zajemcdm o aukci
pristupné k prohlidce v Topi¢ové salong, ktery je provozovan spole¢nosti 1. Art Consulting
Brno — Praha.

The items offered for auction and listed in the auction catalog will be accessible to those
interested in the auction for visitation in TopiC salon, which is operated by 1. Art Consulting
Brno — Praha.

Topiclv salon, Narodni 9, Praha 1
16. 2. - 5. 3. 2023 (10:00-18:00 hod. denng, véetné vikendl i svatkd)

V pfipadé zajmu je mozna i vecerni privatni prohlidka od 18:00-21:00 hod.
Nutno objednat minimalné 24 hodin predem na telefonu 603 424 913.

V8echna nabizena umélecka dila byla konzultovana se znalci z oboru.
Na pozadani mohou byt opatfena odbornou expertizou a certifikatem o pravosti dila.

Registrace Ucastnik( aukce zac¢ing 5. 3. 2023, od 12:00 hod.

AUKCE / AUCTION
Nedéle 5. 3. 2023 ve 13:30 hod., Topi¢Qv salon, Narodni 9, Praha 1.

Will take place on the 5rd of March 2023 at 1:30 pm in the Topi¢dv salon, Narodni 9, Praha 1.

KONTAKTNIi UDAJE / CONTACT INFORMATION

tel.: (+420) 224 232 500
(+420) 542 214 789
(+420) 603 424 913

e-mail:  praha@acb.cz
brno@achb.cz

web: www.ach.cz

MOZNOSTI PARKOVANI:

- podzemni garaze pod Narodnim divadlem, vjezd z ulice Ostrovnf

— parkovisté na Zofiné — Slovansky ostrov

— ulice Zborovskd a Janackovo nabrezi s prilehlymi ulicemi (zdarma bez omezen)

— kratkodoba nakladka a vykladka obraz( je mozna na chodniku pred vchodem do Topic¢ova
salonu

— moznost kratkodobého parkovani na protéjsi strané Topi¢ova domu






JMENNY REJSTRIK
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Autor neuréen

B
Bauch Jan

polozka
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Boudnik Vladimir
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Ji¢inska Véra 53
Jira Josef 1, 112
Jirk® Boris 139
Jiroudek Frantisek 72
K

Kafka Cestmir 169
Kars Jiff (Georges) 33
Kavan Frantisek 19-21
Kldpsté Jaroslav 92
Koblasa Jan 134,162
Kolar Jirf 93
Kolibal Stanislav 159, 174
Komarek Vladimir 17,118
Kotik Jan 124,146, 149
Kotik Pravoslav 29, 44,62
Kuba Ludvik 58
Kubicek Jan 186, 187
Kubin Otakar 45
Kunc Milan 107
Kupka FrantiSek 9,10, 50, 52
Kutalek Jan 105, 106
Kyncl FrantiSek 158, 160
L

Lacina Bohdan 123
Lhotak Kamil 71
Libensky Stanislav 147
Liesler Josef 74, 114-116
M

Malek Antonin 13, 119
Malich Karel 181,182
Maly FrantiSek 84
Marvének Otakar 23
Matal Bohumir 138
Menc¢ik Véaclav 137
Michalcik Antonin 81
Minarik Ladislav 122
Mohr Manfred 183
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Naceradsky Jifi 192,193
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Nigro Mario 188
Nikitina Pavla 197
Novak Ladislav 150, 152
Novak Vladimir 155
0

Ovcacek Eduard 96, 156, 157
p

Paderlik Arnost 121
Padrtova Ludmila 178
PeSicova Jaroslava 110
Piesen Robert 94
Pirruccio Vincent 165
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Preisler Jan 2
Prochazka Antonin 28, 30, 38, 60

R

Radimsky Vaclav 15
Rajlich Tomas 190
Reynek Bohuslav 34-37
Rudolf Fila 189
S

Sagner Augustin 49
Serpan Jaroslav 65
Sklenar Zdenék 64, 90
Slavicek Jan 55,76
Smetana Jan 143
Soto Jesus Rafael 164
Soucek Karel 135, 136
Stein Joél 163
Sykora Zdenék 141,142,170
S

Sima Josef 11, 80, 82
Simorda Miroslav 161
Simotovd Adriena 95, 180
Spéla Vaclav 13, 31, 54, 56
Stursa Jan 4
T

Tichy FrantiSek 43, 48, 66-70
Trnka Jiff 77
Typlt Lubomir 191
U

Ullmann Josef 16
Uprka Joza 3
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Vachal Josef 6
Valtat Louis 39
Vesely Ales 151
Vobecky Frantisek 46, 47
Vohrabal Josef 144,145
Vozniak Jaroslav 184
Vrbova — Kotrbova Vilma 78
Vyletal Josef 89
W

Wasserbauer Jaroslav 195
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Zivr Ladislav 97
Zoubek Olbram 98, 99
Zrzavy Jan 12
Zykmund Vaclav 83









1
AUTOR NEURCEN

Pieta

15. stol.

polychromované drevo (lipa)

78 x 87 x 30 cm

sign. neznaceno

pozdné goticka plastika

restaurovano ak. mal. V. Prochazkou v roce 2010
650 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Katefina Dvorakova
restauratorsky prézkum Viadimir Prochazka — Zprava

o restaurovani drevéné plastiky Piety, Veverska BitySka
11. 6. 2010

Provenience
soukromy majetek

Unikdtni, pozdné
goticky klenot

Uvedena plastika Piety predstavuje vynikajici, auten-
ticky pozdné goticky klenot. Toto ikonografické téma
vychazejici ze stfedovéké marianské lyriky je sochar-
skym ztvarnénim Mariiny touhy naposledy obejmout
svého mrtvého syna.

V roce 2010 proslo sousosi, pod dohledem prof.
M. Stehlika, restauratorskym zasahem, na konci néhoz
mu byla navracena plvodni podoba a doba vzniku byla
odborniky datovana do konce 15. stoleti.

Po strance umelecko-historické posuzovana Pieta
volné reprodukuje, ale i spojuje urcité z typl klasické
faze gotického slohu. Je pravdépodobné, Ze se jedna
o dilo spadajici do kontextu moravské provenience
s italizujicimi vlivy (viz Pieta z kostela S. Nicold v Trevisu,
Itélie) a zarazuje se do vyvojové fady nejmladsich
piet, nasledujicich po parléfovskych, pres krasny sloh
az k jeho doznivani.

Obdobné jako u Piety od sv. Michala v Brné, Piety
Z ProsiméFic &i Piety z Cebina je feeno gesto levé ruky
Panny Marie a kfizeni rukou JeziSe Krista (prava pres
levou). Podobné jako u Piety z Cebina je poté fesena
poloha Kristova téla, se kterou se setkavame zejména
kolem poloviny 15. stoleti, ale i pozdéji, patrné pod
primarnim vlivem malifstvi, stejné jako s realismem
na Kristove tvari.

Pieta tak mUZe byt rfazena do kontextu gotickych
piet mladsi generace, u nichz zac¢ina byt JeziSovo télo
nato¢eno k divakovi, pficemz dochazi k bezprostred-
nimu citovému prozitku, kdy je zdlraznén vyznam
Kristovy obéti a jeho vykupitelska role, tedy sdileny
citovy prozitek spojeny s Uctou a virou ve Spasitele.

Postup restaurovant:

Po vstupni fotodokumentaci a odstranéni povrchovych
necistot byla nejprve upevnéna odpadavajici polychro-
mie. V dalSi etapé byla plastika petrifikovana v nékolika
fazich, aby nedoslo k destrukci dfeva. Odlomené c¢asti
sochy byly spojeny ¢epem a sklizeny.

Dalsi etapa zahrnovala dikladny sondaznf prizkum
barevnych vrstev. Prlzkumem se zjistilo, Ze na sose
je Sest vrstev pozdéjSich premaleb (viz fotodokumen-
tace).

Premalby byly postupné chemicky nameékceny
a odstranény. Povrch odkryté plvodni polychromie byl
zpevnén 2% Paraloidem. Praskliny a jina rusiva posko-
zeni byla vytmelena klihokfidovym tmelem. Tmely a jina
rusiva mista byly zapojeny lazurni retusi v temperové
technice s respektem k cennému originadlu a zaro-
ven aby plastika tvorila jeden celek. Povrch plastiky
byl nakonec konzervovan vcelim voskem.

Postup restaurovani byl podrobné konzulto-
van, jak jiz bylo vyse uvedeno, s prof. M. Stehlikem
z Narodniho pamatkového Ustavu. Soucasti restaura-
torské zpravy je prlbézna fotodokumentace.
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PREISLER Jan ws72-1918)
Jinoch a bily kan

(Studie k ,Cernému jezeru’)

barevny pastel, karton
26 x 27,5 cm (vyfez)

sign. nezjisténa
150 000 Ké

odbornéd expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Vystaveno
50. vystava SVU Manes, Jan Preisler, Rudolfinum,
Praha, duben - kvéten 1919

Osobitd syntéza
symbolismu, secese
a neoromantismu

Zkoumané dilo ,Jinoch a bily kar (Studie k ,Cernému
jezeru’)" je plvodni, sbératelsky cennou, k umélcové
osobni mytologii tésné se vazici praci Jana Preislera,
jednoho prvnich, vidc¢ich predstaviteld ¢eské moderny.
Svou tvorbou, reagujici osobitym zplsobem na podnéty
mezinarodniho symbolismu a secese, razil na pocatku
stoleti v malifstvi nové cesty a vytyCoval nova krité-
ria. Preisler, zapojeny do modernich snah také inten-
zivni ¢innosti ve Spolku vytvarnych umélcld Ménes,
jehoZz byl nékolikrat predsedou, je vSeobecné pfiji-
man za tvlrce prvniho moderniho obrazu v ¢eském
malifstvi, ktery vSechny dobové vlivy dokazal pretavit

v osobitou syntézu propojujici neoromanticky idealis-
mus, symbolistnf soustfedéni na hlubiny duse i secesnf
pozadavek originalniho stylu.

Preislerovo dilo je zvlastni a mimoradnou hodno-
tou v déjindch ¢eského uméni. Cim je ,nendpadnéjsi”
a Lissi”, tim je také podstatnéjsi a zavaznéjsi. Jan
Preisler, v Cele své generace, spole¢né s Antoninem
Slavickem a Antoninem Hudeckem, se zaslouzil o to,
7e noveé pojimany obraz se dostal k nitru divéka, ze zasa-
hljeho soukromi, citovou individualitu. Preislerovy obra-
Zy jsou ,poselstvim duse, ktera putovala svétem, zprvu
i krajinami beznadéje a cizoty, az se vratila opét k sobé
a svou citovou zkusenosti natolik zjasnéla, Ze mohla
pocitit dotek s tim, co byvalo nazyvano 'dusi svéta"
(P. Wittlich).

Preislerovo malifské dilo doprovazi cetné olejové
skizzy, pastely a kresby — studie, kompozi¢ni nacrty,
v nichz autor promyslel své obrazové cykly i koncepci
monumentalnich zakazek a jez tvofi mimoradné zavaz-
nou soucast jeho uméleckého odkazu. Lze jimi doloZit
krystalizaci jeho vytvarného projevu a jeho trvalé
zakladnirysy: originalnf basnickou obraznost, niternost,
citovost, vnitfni rezonanci obsahovych a formalnich
sloZzek obrazu.

Zkoumane dilo patfi ke skupiné uzce pfibuznych
Preislerovych praci z let 1903-1905, jimiz prochazf
prosluly motiv ¢erného jezera a které autor v pozdéj-
Sim dopise Stanislavu Suchardovi oznacil za ,obrazy
s tématy rdznych smutkd, nevér a melancholii*: ,Témito
tématy dany cerné a sedé tony samy sebou. Tak napr.
onen obraz, na kterém je mladik s bilym koném pred
cernym jezerem a ktery by mohl byt nazvan melancho-
lie, nebo tak néjak.”

Ztvarnény namet ¢erného jezera se stal vyrazem
malifovy osobni mytologie. Prolnuly se v ném jeho pred-
stavy se sublimovanymi vzpominkami na kraj détstvi
(zatopené lomy vapencového masivu na Berounsku)
a italskou cestu (1902). Je pfiznacné, Ze Cerné jeze-
ro vyvstalo v Preislerové obrazotvornosti soucasne
s motivem bilého koné a aktem jinocha. Zatimco v prvni
velké obrazové verzi mladik spociva na brehu vedle
bélouSe a s melancholickym klidem pozoruje nymfu,
ktera se svadivym gestem sedi na kameni v ¢erném
jezefe, v dalSich tfech monumentalnich variantach,
stejné jako na predlozeném dile, stoji tento inspirovany
jinoch — basnik celem k divakovi a s jezerem za zady,
opfen o bélouse.

Bylo v novodobé literatufe pregnantné osveétleno,
ze vSechny symbolické vyznamy jednotlivych obrazo-
vych dominant hluboce koresponduji. Kan, jiz v fecké
mytologii spojovany s vodou, symbolizuje touhy
a instinkty; jako bélou$ je posvatny, spjaty se silami
divinace a intuitivniho pozndni. Cerveny vegetabilni
prvek u jeho nohou predstavuje strom Zivota. Cerné
jezero byva v povéstech spojovano se Zemi mrtvych,
ale jeho hladina méa také povahu zrcadla, jez ve svém
odraze poskytuje moznost sebereflexe a povzneseni.
Jinoch klasické krasy stojici v antickem kontrapostu
se tu stava skute¢nym stfedem makrokosmu tajemnych
prirodnich sil.
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UPRKA Joza gsi1-1940)
VIénovjanka na pouti s ditétem

olej, platno

41 x 66 cm

sign. LD monogram JU

na rubu razitko Galerie vytvarného umeni
Ostrava, prilozeno potvrzeni pravosti a potvrzeni
o nabyti dila od syna autora

480 000 K¢
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

UPRKOVA

Obraz ,Vicnovjanka na pouti s ditétem” je dle mého
soudu autentickym, motivicky i vyrazoveé zcela typic-
kym dilem Jozi Uprky (1861-1940), moravského malife
a grafika, jehoZ tvorba se nikdy neuzavirala do Uzce
vymezenych zajm( folkloristy. Uprka byl predevsim
umélcem, ktery hledal nové moznosti malifské orien-
tace oprosténé od akademickych poucek minulosti.
V historii ¢eského vytvarného uméni mu patfi Cestné
misto jako tvdrci, ktery oteviral cestu novodobému
realismu a svym osobitym pojetim vztahu mezi barvou
a svétlem se priklonil jako jeden z prvnich u nas k este-
tice impresionismu.

Poté, co v roce Joza Uprka 1894 ziskal na pafizském
Salonu spole¢nosti francouzskych umélct ¢estné uzna-

ni za obraz s namétem ,Pout u sv. Antoninka"“, cestoval
po celém Slovacku a velmi intenzivné tvoril. Jeho velka
vystava v TopiCové salonu v Praze roku 1897 se stala
mimoradnou kulturni udalosti jak pro uméleckou kritiku,
tak pro Siroké publikum. Byla na ni predstavena dila
pokladana dnes za vrchol umélcovy tvorby.

Kdyz se roku 1897 usadil Uprka natrvalo v Hroznové
Lhoté, kde budoval svij ddm a atelier, byl jiz jed-
nozna¢né pokldddn za v0ld¢i osobnost vytvarného
Zivota Moravy. Legendarni se stala navstéva svéto-
znamého sochare Augusta Rodina (1902), jejimz impul-
zem bylo pravdépodobné vecerni setkani se studenty
ze Slovacka v prazské hospodé U Kupcl a zejména
s ¢eskou ,femme fatale” Zdenkou Braunerovou, ktefi mu
dilo Jozi Uprky predstavili. Umélecka vyprava, pfi niz
nechybél Alfons Mucha, Josef Maratka a Milo$ Jiranek,
se nejprve zastavila v Moravském krasu a po prohlidce
Macochy zavitala do Hodonina na vystavu moravskych
a slovenskych umélct v Besednim domé. Tam se Rodin
setkal s Uprkovymi obrazy, které ho nadchly tak, Ze rad
prijal pozvani k malifi do Hroznové Lhoty. V Hroznové
Lhoté se dostalo francouzskému sochafi nalezitého
uvitani a Uprka se projevil jako skveély hostitel. Rodin
byl tak okouzlen zdejsim krajem a lidmi, ze se nebal pfi-
rovnat Slovécko k antické pldé nejstarsi kultury. ,Vidim
zde harmonii, jakou sneslo jen oko Rek(l,“ dodal Udajné
pri pohledu na barevnou vysivanou zastéru mistniho
dévcete. Tato navstéva se hluboko vryla do sochafo-
vych vzpominek.

Uprka se ve svém kraji stal uznavanou osobnosti
kulturniho Zivota, kolem niZz se zacal vytvaret okruh
milovnik( moravského folkloru, ktery vyustil v zalozenf
Sdruzenf vytvarnych umélct moravskych (1907), vytva-
fejici protivahu centralisticky orientovanému prazské-
mu Spolku vytvarnych umélcl Ménes. Uprka se stal
jeho prvnim predsedou.

Roku 1922 odeselmalif zHroznoveé Lhoty do Klobusic
u llavy na Slovensko. Byl dokonce zvolen ¢estnym cle-
nem Spolku slovenskych vytvarnych umeélcl ta pozdéji
jeho predsedou. Do Hroznové Lhoty se vratil az v zave-
ru zivota, roku 1937.

Predlozeny obraz ,Vicnovjanka na pouti s dité-
tem" je jednou z motivickych variant jednoho z auto-
rovych nejzdarilejsich, emblematickych dél, ,Pouté
u sv. Antoninka", jez roku 1894 zazafilo na pafizském
Salonu a za néZz nasledné obdrzel i zlatou vyro¢ni
medaili od Ceské akademie véd.

V posuzovaném obraze ,VIcnovjanka na pouti s dité-
tem” zachytil Uprka vyjimecny okamzik, kdy se nékolik
tisic véricich kazdoro¢né ucastni tradi¢ni letni pouté
na poutni misto svaty Antoninek (kaple sv. Antonina
Paduanského nachazejici se mezi obcemi Ostrozska
Lhota a Blatnice pod svatym Antoninkem, necelych pat-
nact kilometrd od Uherského Hradisté) a Blatnicka hora
rozkvéta krasou slovackych krojd. Jako hlavni namét
si zvolil krdsny intimni motiv mladé matky nechavajicf
své slavnostné oblecené miminko pobyt po prebalenf
chvili na brisku. Druhy plan a linii horizontu zdobi dals{
postavy véricich, z nichz mnozi odpocivaji v trave.
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STURSA Jan (sso-i025)
Vitéz

bronzova plastika

v. 59 cm
sign. zepfedu Stursa

45 000 K¢

Reprodukovano
ve véech monografiich Jana Stursy

Vrcholné dilo
harmonické modelace
moderniho socharstvi

Obdlka katalogu Vystava zivotniho dila sochare Jana Stursy,
Spolek vytvarnych umélct Méanes, 1950

18

Bronzova plastika ,Vitéz" je autentickou praci jednoho
ze zakladatell ¢eského moderniho sochafstvi — Jana
Stursy.

Nezpochybnitelny talent se u néj projevil jiz
v raném détstvi. Roku 1899 se prihlasil na AVU, kde byl
Uspésné prijat pod vedenim J. V. Myslbeka. Myslbek
byl Stursovym nadé&nim nad$en a brzy se zapsal mezi
jeho nejlepsi zaky. Zpocatku byl jako mlady student
ovlivnén secesnim symbolismem, usiloval o poetické
ztvariovani niterniho svéta ¢lovéka. V otédzkach formy
mél jiz na poc¢atku mimoradné dobry instinkt, ktery jej
proved| fazemi impresionismu, expresionismu i kubis-
mu. Ve vSech fazich si zachoval vlastni, silny rukopis.

Akademii Stursa Usp&sné absolvoval v roce 1904.
Diky stipendiu Nadace Josefa Hlavky podnikl hned
nato studijni cestu do Mnichova, Svycarska, Pafize
a Londyna. V Parizi jej silné zasahlo a ovlivnilo dflo
modernich francouzskych sochafl Bourdella a Maillola
a dale prédce italského socharfe Medarda Rossa.

Od roku 1908 pak Stursa pracoval na AVU jako
Myslbeklv asistent, az do vypuknuti prvni svétové
valky. Za vélky slouzil v Jihlavé a kratce na fronté
u Hali¢e. Z vojenské sluzby jej nakonec vysvobodilo
jmenovani profesorem na Akademii vytvarnych uménf
v Praze, po smrti Stanislava Suchardy. Na Akademii
zpocatku vedl medailérskou Skolu, poté se stal nastup-
cem J. V. Myslbeka (1919) a roku 1922 byl jmenovan
rektorem. Funkci Stursa zastaval az do roku 1924

Umeélcova povalecna estetika vice ¢i méné pred-
znamendvé civilismus. Nicméné Stursa nikdy neo-
pustil zakladni vychodiska své zralé tvorby — hledanf
duchovniho pojeti smyslového tvaru v bezprostrednim
kontaktu s vidénou realitou. Zde uvedend prace ,Vitéz"
je toho krasnym prikladem, kdy umélcova harmonicka
modelace dosla svého vrcholu.

Ke konci svého Zivota se umélec vénoval prevazné
portrétni tvorbé&. Zndmé jsou pfedevsim portréty — Max
Svabinsky (1918), T. G. Masaryk (1920 az 1921), Alois
Jirdsek (1921) ad.

Konec Zivota Jana Stursy nebyl piilis $tastny.
Suzovan bolestivymi pfiznaky rozvijejici se syfilidy,
postrelil se a na nasledky zranéni 2. kvétna 1925
zemrel.

Pohfben byl 5. kvétna 1925 na VySehradském
hrbitové. In memoriam mu byla udélena Grand prix
na Svétové dekorativni vystavé v PafiZi a v roce 1926
byla na jeho pocest usporadéna posmrtna souborna
vystava jeho dila v Zrcadlové sini Klementina v Praze.

Stal se fadnym c&lenem Ceské akademie véd
a uméni a ¢lenem Société Nationale des Beaux Arts
v Pafizi, SVU Ménes (1905-1925) a uméleckych spolk(
v Mnichové a Vidni.






5
HOREJC Jaroslav sss-19s3)

Torzo (Leda s labuti)

1934

patinovana sadrova plastika
V. 36 cm

sign. zepredu Horejc 1934

28 000 K¢

Reprodukovano
Horejc nejen sochar, 2015, str. 177

Typickd ukdzka
mistrovské
plastiky
lyrického
vyznamu

Jaroslav Horejc byl vyznamny predevsim
jako sochar, ale také jako cizelér a rytec
skla. Od roku 1910 byl spolupracovnikem
spolku ARTEL a déle &inny v Manesu pre-
devsim s kolegou J. Kotérou. Na mnoha
vystavach v zahrani¢f zfskaval nespocet
vyznamnych ocenénijako napf. pfivysta-
vé dekorativniho uméni v r. 1925 v Parizi.
V oblasti socharské budi pozornost
zejména 12 bronzovych soch na Zlaté
brané katedraly sv. Vita. Jeho prace
jsou zastoupeny jak ve svétovych gale-
rifich (New York, Stockholm, Pariz), tak
i predevsim u nas v rlznych institucich
¢i soukromych sbirkach. Prace sochar-
ské a interiérové plastiky se vyznacuji
predevsim dekorativni plasti¢nosti, oso-
bitymi protahlymi a svalnatymi figurami,
které jsou pro Horejce typicke.

Nami posuzovana plastika je typickou
ukazkou jeho mistrovstvi, kde se prede-
vSim soustredil na zachyceni lyrického
vyznamu. V nasem pfipadé se jedna
pravdépodobné o prvni plastiku vyrobe-
nou v r. 1934. Tato prace je publikovana
v knize ,Horejc nejen sochar, vydané
v roce 2015, str. 177 - ,Torzo (Leda
S labuti)”.
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Nejvyznamnéjsi mistr
novych postupii v ceské
grafice 20. stoleti

6
VACHAL Josef (sss-1069)

Paradies

1912

barevny drevoryt ¢. 56

24,5 x 30 cm

sign. PD J Vachal, 912 J. Vachal v tisku

60 000 K&
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7
B|'LEK Alois (iss7-1961)

Sklizen

olej, karton
62,5 % 45 cm
sign. LD A. Bilek

80 000 K¢
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Mimortddné dilo
symbolistniho humanismu
v harmonickém souladu

s prirodou

NG

Zkoumaneé dilo ,Sklizen" predstavuje autentickou, mezi
abstraktnim citenim barvy a klasicky vnimanou figu-
raci oscilujici praci Aloise Bilka, autora, ktery se za
svého parizského pobytu po ukonceni studia na praz-
ské Akademii vytvarnych umeéni dostal do kontaktu
s basnikem Emilem Verhaerenem, jeho? symbolistnf
humanismus mu byl vice nez blizky. V letech 1913-1914,
inspirovan bouflivym ndstupem avantgardnich vytvar-
nych smér, vytvoril pozoruhodny soubor abstraktnich
a polo-abstraktnich akvarell a méné pocetnych olejo-
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maleb. Bilek, podobné jako Kupka, ve svém nezobrazuji-
cim intermezzu podrobil vytvarné prostfedky samostat-
nému vedeckému zkoumani. Na zaklade studia odborné
literatury se vénoval teoriim barev a jejich psychologic-
kému pUsobeni. Inspiraci ¢erpal také, jak jiz zminéno,
z hudby, umeéleckého oboru povazovaného za ,nejcist-
§i", ponévadZ nejméné spjatého s prvky vidéné reality.
Zatimco v nékterych kompozicich dospél az k uplné
tvarové a barevné elementarizaci, srovnatelné az napr.
s tvorbou Kazimira Malevice, v jinych nalezl velmi 0s0-
bity jazyk charakterizovatelny jako antropomorfni polo-
abstrakce. Jeho nepfedmétna tvorba, kterou se spolu
s FrantiSkem Kupkou stal jedinym ceskym abstrakci-
onistou prvni viny mezindrodni nefigurativni tvorby,
vSak nebyla ve své dobé docenéna a na mezinarodnf
vystavy zacCala byt zarazovana az od osmdesatych let
dvacateho stoleti.

Alois Bilek, jehoz k sochafi Frantisku Bilkovi
nepoutal zadny pfibuzensky vztah, se narodil roku
1887 ve Skoupém u Petrovic. Studoval na gymnaziu
v Pribrami a Pfsku, kde v roce 1906 maturoval. Poté,
zejména na prani rodic¢d, zacal studovat architekturu
na Ceském vysokém ucéeni technickém v Praze. Po dvou
semestrech vsak prestoupil na Akademii vytvarnych
umeéni v Praze k profesoru Maxi Pirnerovi, kde absolvo-
val roku 1912. O rok pozdéji ziskal Hlavkovo stipendium
a odjel pres Holandsko a Belgii do Pafize. V Mekce
moderniho umeéni setrval az do roku 1928. Pravidelné
tam vystavoval napf. v Galerie des Arts Décoratifs
(1914), Galerie des Beaux-arts (1923) nebo Galerie
la Boétie (1920, 1924).

Bilek mezi lety 1913-1914 experimentoval s vizu-
alizaci hudby a zkoumal psychologicky ucinek barev.
Na rozdil od Kupkova az empirického pojeti je Bilkova
tvorba emotivnéjsi a reflektuje intenzitu jeho prozitku
z poslechu hudby. Po navratu do vlasti se spolu se svou
rodinou usadil v Praze a vratil se k osobité figuraci
neoklasicistniho ladéni. Kromé volné tvorby se vénoval
také realizacim pro architekturu (napf. figuralnf resenf
oken v budove spofitelny v Lounech, Krajského Uradu
Stfedoceského kraje ve Zborovské ulici v Praze ad.).

Predlozené dilo ,Sklizeri“ je kvalitni a sbératelsky
zajimavou ukazkou symbolistniho humanismu, k némuz
se autor vratil po kratkém abstraktnim obdobi let
1913-1914. Bilka zajimal socialni kontext Zivota a prace
¢loveka spjatého s prirodou, coz ho ostatne privedlo
k Emilu Verhaerenovi, k némuz pak v letech 1915-1916
dochéazel dvakrat tydné na besedy o umeéni. Toto pratel-
stvi, které pak pokracovalo po basnikové smrti v rodin-
nych stycich s jeho Zenou, mélo pro malife zasadnf
vyznam. Jednim z doklad{ tohoto plsobenije nesporné
jak zkoumana prace, tak také i rukopisné vzpominky
na Emila Verhaerena, nachdzejic se v archivu Narodni
galerie v Praze.

V obraze ,Sklizen” Alois Bilek na jedné strang,
na pozadi klasicky vystavéné krajiny, rozehral své
barevné ,Skdly a harmonie”, upominajici na abstraktnf
obdobi, aby sou¢asné do této kouzelné scenérie vsadil
figuralni skupinu, jez je s pfirodou v harmonickém sou-
ladu a vyuziva jejich dar(.
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8

BILEK Alois (571961
DivéEi akt

1913

akvarel, karton

25,5 x20cm
sign. PD Bilek 1913

45 00 K¢
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9

KUPKA FrantiSek (s71-1957)

Lysistraté

1911

bibliofilie, barevné lepty, papir Japan imperial
¢. 146

29 x 20 cm

neznaceno

nakladatelstvi Blaizot, Paris

65 000 K¢

Publikovano

Emanuel Syblik: FrantiSek Kupka, 1928

Ludmila Vachtova: FrantiSek Kupka, 1968,

Pierre Brullé: Du livre illustré au livre d’artiste, 2002

Pierre Brullé: Starovéké civilizace jako zdroj inspirace
a reflexe, 2018



ARISTOPHANE
LYSISTRATE

TRADUIT DU GREC PAR
LUCIEN DHUYS
CRAVURES ORICINALES
DE F%AOIS KUPKA
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KUPKA FrantiSek (s71-1957)

Starovéky Rek (Studie

k frontispicu 2. svazku knizniho
dila E. Recluse, L'Homme et la
Terre)

pastel, papir
45 x 28 cm (vyrez)
sign. PD autorskeé razitko Kupka

48 000 K¢
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Prdce secesniho
symbolismu

Posuzovana kresba ,Starovéky Rek (Studie k frontispi-
cu 2. svazku knizniho dila E. Recluse, L'Homme et la
Terre)" je originalni, autorovu ilustratorskou profesiona-
litu dosvédcujici praci FrantiSka Kupky, jednoho z nej-
vétsich modernich malifl, ktefi zasadnim zpUsobem
obohatili evropské uméni.

Kupkova vytvarna tvorba prosla pomérné slozitym
procesem vyvojové krystalizace. Akademické Skoleni
dovedlo jeho talent aZ k veristicky presnému zplsobu
zobrazovani skute¢nosti, doplnénému pozdné impresio-
nistickym koloritem. Rozhodujici pro celé jeho dilo, at uz
jde o figurativni ¢i nefigurativni obdobf, byl vSak secesnf
symbolismus, jehoz duchovni atmosféra mu byla viastni.
| ve svych abstraktnich obrazech zUstdval Kupka typem
filozofujiciho umélce, zahloubaného v indické filozofii
i Platonovi, encyklopedistech i Schopenhauerovi. Své
malffské vyzkumy usiloval potvrdit analogiemi z jinych
obor(: chodil na Sorbonnu na predndsky z fyziologie
a biologie, zajimal se o astronomii i astrologii, mecha-
niku i elektfinu. Za svobodnym rozvinem fantazijnich
elementl a slozek v jeho dilech, v mocnych barevnych
a svételnych vizich, odvozenych ze svéta imaginace,
vzdy stal konkrétnf zazitek, situace nebo vzpominka
na ni. V jeho platnech neni nic ponechano nahode,
citovy vjem je korigovan rozumem, obraz zraje dlouho,
prochazi etapami slozitych metamorféz ve formé rady
pripravnych studif.

Kupka byl vedle Vasilije Kandinského jedinym
ze zakladatelské generace abstraktnich umélcd,
ktery nevysel z lekce picassovského kubismu, ale z tra-
dice Ceské pozdné obrozenecké a evropské symbo-
listni kultury. Kromé& jeho nezpochybnitelné iniciativy
v osvobozeni umeéleckého jazyka k Cisté Fe¢i malifskych
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forem, je tfeba spatfovat jeho zdsadni vyznam take
ve svobodé, s niZz se pohyboval ve velmi riznorodych
polohach abstrakce.

Predlozena prace, ztvarfujici starovékého freckeé-
ho obc¢ana ve své hrdosti, patfi k unikatnimu sou-
boru pripravnych kreseb realizovanych v souvislosti
s Kupkovym nejrozsahlejsim a nejucelenéjsim ilustrator-
skym projektem pro kolosalni veledilo geografa Elisée
Recluse s ndzvem Clovék a Zemé (UHomme et la Terre,
Bibliotheque universelle, Paris, 1905-1908). Slo o $esti-
dilnou encyklopedii, obsahujici ¢etné mapky, nakresy,
fotografie a predevsim pres stovku Kupkovych kom-
pozic, kterd odborné a kriticky shrnovala déjiny lidstva
od prehistorie po soucasnost.

S Elisée Reclusem se Kupka seznamil pravdépo-
dobné roku 1904, v dobé, kdy dokoncil ilustrace Pisné
pisni pro stejného nakladatele. Jejich pratelstvi hluboce
ovlivnilo malifovo myS$leni. Malif pozdéji na ¢tyfi roky
prace, které historickému veledilu zasvétil, vzpominal
s neobyc¢ejnou vdécénosti: ,...byl to pro mé dar, vidél
jsem déjiny lidstva plynout lépe neZ na studiich”.

Predlozend prace, jez rozpracovava postavu fec-
kého ob¢ana pro frontispice svazku Starovékych déjin,
dokladé, jak si Kupka své kompozice dikladné pfipra-
voval ve vicerych dil¢ich studiich. Vzdy je pfitom zakla-
dal na na dlkladnych historickych a antropologickych
reSersich. Kupka se zde do urcité miry podridil auto-
rové prani, ktery ,nechtel zadné umélecké fantazie”,
nicméné originalita jeho feseni se manifestuje od prvni
stranky encyklopedie. Genialni vytvarnik se dokazal
skvéle vcitit do Clovéka dané doby a jednotlivé epochy
a témata evokovat s metafyzickym presahem.

=

FrantiSek Kupka: Livre deuxiéme — Histoire ancienne (Kniha
druhd - Starovéké déjiny), frontispice druhé knihy, pero,
Stétec, tus a béloba na papife, 65 x 47,2 cm, findIni kresba
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éiMA Josef (so1197)

Jdi do klastera
(Vas-t-en dans un couvent)

1929-1930

uhel, béloba, karton
31,5 x 21,5 cm (vyrez)
sign. PD monogram S

650 000 K¢&

odbornéd expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Unikdtni prdce
Hamletovského cyklu

Posuzované dilo ,Jdi do kldstera (Vas-t-en dans un
couvent)" je autentickou, motivicky unikatni, svym
vyznamem muzedini praci praci Josefa Simy, autora,
jehoz vytvarnd tvorba zaujimé velice dllezité misto
v celku evropského umeéni dvacatého stoleti. Jeho
tvr¢i cesta byla vzdy hluboce osobitd. A¢ se ve své
imaginativnosti blizila surrealismu, vychazela z jinych
kofenl. Zatimco surrealismus zdUrazfoval individuali-
tu a jedineénost, Sima &erpal predevsim z toho, co je
spole¢né, z mytl, symboll a archetypl. Pravé v téchto
filozofickych zékladech nalezl mySlenkovou bazi své
celozivotni tvorby.

Na vzdélani Josefa Simy mél nejvétsi vliv jeho otec,
sam profesor kresleni, ktery pro svého syna vybral
v roce 1909 Uméleckoprimyslovou Skolu v Praze. Mlady
Josef vSak jiz po roce studia prestoupil na Akademii
vytvarnych umeni, rok stravil také na Vysokém uceni
technickém v Brné. Jeho vzdélavani narusilo vypuknuti
valky, po jejimz skonc¢eni si zafidil sv0j vlastnf ateliér.
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V roce 1920 odcestoval do Francie, kde nakonec setrval
do konce zivota.

AC byl Josef Sfma v priib&hu své kariéry &lenem
Devétsilu, skupiny Le Grand Jeu, Umelecké besedy
¢i SVU Manes, uchovaval si svou tvUréi nezavislost.
7 tady modernich smérd se jednoznacné nepfiklonil
k zadnému, zUstaval vérny svému pohledu na uméni,
ktery by se dal zjednodusené oznacit za senzualni
¢i poeticky. Od témat méstskych, které byly typicke
pro jeho pocatecni tvorbu, obratil pozornost k imagina-
tivnimu univerzu, jehoz zakladnim stavebnim kamenem
se v symbolické roviné stal pojem prvotni jednoty,
reprezentovany pratvary jako napr. vejce Ci krystal.

Posuzované dilo ,Jdi do kidstera (Vas-t-en dans
un couvent)” je sbératelsky unikatni praci ze Simova
Hamletovského cyklu, ilustracniho souboru mimoradné-
ho vyznamu, mnohokrat zdlraznéného v novodobé lite-
rature. Jeho unikatnost si vSak poprveé uvédomil basnik
René Daumal, SimQv kolega ze skupiny Le Grand Jeu,
ktery roku 1930 v dopise Rollandu de Renévillovi napsal:
,...pFijd' se podivat, kde je dnes Sima, ktery prévé dokon-
Cil ilustrace pro jedno c¢eské vydani Hamleta, jez jsou
trochu jako rana do Zaludku, ujistuji Té; a v jeho véku
se obvykle uz nejde kupredu, kdyZ &lovék nenf zrovna
Picasso (navic Picasso postupuje milovymi kroky, ale jen
jako malif —= Sima, stejné jako my, jde v celku).”

Hamletovsky cyklus ¢ita dvacet kombinovanych
technik (uhel, bé&loba), jez se mély stat soucasti bib-
liofilského vydani slavné Shakepearovy tragédie
v nakladatelstvi Aventinum koncem roku 1930. AvSak
vzrUstajici financni nesnaze vydavatelstvi a posléze
jeho likvidace tomuto projektu zabranily. A¢ nasledné
byly ilustrace vicekrat vystaveny, mimo jiné v galerii
Wildenstein v Londyné, vydat se je podafilo az roku
1959 v Nakladatelstvi Ceskoslovenského spisovatele
s doslovem Jana TomeSe.

Jedine¢nost celého souboru spocivéd v tom, Ze
Josefu Simovi se v ném podafilo genidlné vyjadfit
halucinatorni konkrétnost fantomatickych fyziognomii,
pfizracnost prirodnich scenérii nebo kulis elsinorského
zamku. Sugestivni ¢erno-bilé pojeti v precizni uhlové
technice vyvolava melancholickou atmosféru, pocit
neuprosnosti lidského osudu, ¢imz predznamenava
malitv dalsi tvarci vyvoj.

Predlozené dilo ,Jdi do kldstera (Vas-t-en dans un
couvent)" zachycuje v basnivém prepisu prvni obraz
tfetino déjstvi tragédie, kdy Hamlet zacne Ofélii tvr-
dit, ze ji nikdy nemiloval a posila ji do klastera. Bledé
poloprofily obou aktérd, ozarené neskutecnym svétlem,
silné kontrastuji s tmavym pozadim; svou strnulostf
pripominaji masky. Je pro Simu v této fazi zcela pfi-
zracné, Ze tu dochazi k osmdze muzskych a Zenskych
oblicejovych rysl, motivované autorovou podvédomou
tendenci ke splyvani pohlavi. Ofélie tak jako by doslova
byla Hamletovou dvojnici.

Predlozené dilo ,Jdi do kldstera (Vas-t-en dans un
couvent)" z Hamletovského cyklu je Simovou béasnivou,
neobycejnou meditaci o lasce, Silenstvi a smyslu lid-
ského byti.
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ZRZAVY Jan useo-1977)
Hore

litografie

24 x 17 cm
sign. PD Jan Zrzavy

95 000 Ké
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1 3 Viiclav Spila

1885 - 1946
SPALA Vaclav usss-i946)

Podzim

1920

linoryt, akvarel
16,5 x 11cm
sign. PD V. Spéla

12 000 Ké&
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FEUERSTEIN Bedfich s92-1936)

Motiv z Lince

1918

akvarel, kvas, karton

33 x24,5¢cm

sign. PD 18. 6. 1918 Feuerstein, na rubu autorské
razitko

15 000 K¢
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Jasnovidny zvéstovatel
a melancholicky ironicky
pozorovatel

Predlozené dilo ,Motiv z Lince" je autentickou, sbéra-
telsky vzdcnou, bravurni architektonické a kubizujicf
citéni prokazujici pracf Bedricha Feuersteina, vSestran-
né nadaného umelce a sveétobéznika, ktery ¢ast zivota
prozil v Parfizi po boku Pabla Picassa, Adolfa Loose
¢i Le Corbusiera, na poli architektury dobyl Japonsko
a jehoZ prace pro divadlo patfi mezi vrcholné projevy
mezivale¢né avantgardni scénografie u nas. Krome
toho byl skvélym kreslifem, coz doklada jak slavny sou-
bor akvarell z francouzsko-Spanélského pomezi vznikly
na samém pocatku dvacatych let, tak i posuzovana
prace, jez se svymi kvalitami lehce vyrovna soudobym
akvareldim Véclava Spaly.

,Jasnovidny zvéstovatel véci, které se teprve rodily,
pripravovatel novych cest a melancholicky ironicky
pozorovatel” — tak oznacil architekta, malife a scéno-
grafa Bedficha Feuersteina jeho kolega J. E. Koula.
Jeho dilo, prervané tragickou smrti, vypovida o umélci
vSestranného talentu a mimoradné tvar¢i invence,
0 osobnosti svétového rozhledu. Bedfich Feuerstein
byl od roku 1922 aktivnim ¢lenem Umeéleckého svazu
Devétsil, od roku 1931 ¢lenem SVU Maénes. Kromé
slavného krematoria v Nymburku (1922-1924), jez je
stézejni realizaci ¢eského purismu, zanechal nejvyraz-
néjsi architektonickou stopu v Japonsku, které nejlépe
souznélo s jeho tviréim naturelem — vSe tam v jeho
ocich bylo U¢elngjsi, prostsi a dokonalejsi.

Bedrich Feuerstein se narodil v Dobrovicich
u Mladé Boleslavi v cesko-zidovské rodiné spravce
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thurn-taxiského velkostatku, ktery se zahy stal fedite-
lem kniZzeciho panstvi v Louc¢eni nedaleko Nymburka.
Po maturité na redlce v Nymburku studoval architek-
turu na prazské Vysoké Skole technické (1910-1917).
Kromé toho se soukromé vzdélaval u Josipa Ple¢nika
(1912), od néhoz si osvojil zdsadu, Ze klasicismus je pro
architekta nosnym c¢lankem, jeZ jej nemUZe zavést
do slepé ulicky. Roku 1920 obdrzel stipendium fran-
couzské vlddy na Ecole du Louvre. Léto roku 1921 stravil
s Josefem Simou u Biskajského zé&livu.

Scénické navrhy, jez jsou genialnimi purizujici-
mi zkratkami rldznych epoch, napf. doby Molierovy
(,Zdravy nemocny"), gotiky (,Eduard I1.“) i daleké
budoucnosti (,RUR"), proslavily Feuersteina i za hra-
nicemi. Autor je realizoval ve dvou tvdréich etapéach
- v letech 1921-1926 predevsim pro Narodni divadlo,
v letech 1932-1935 pro Osvobozené divadlo.

Vletech1922-1924 realizuje ve spolupracisB. Slamou
puristickou stavbu svétové urovné, ovlivnénou pro néj
typickou zalibou v empiru — méstské krematorium
v Nymburku. Roku 1923 spoluzaklada architektonic-
kou sekci Devétsilu — ARDEV. Roku 1924 znovu odjiz-
di do Parize, kde do roku 1926 pracuje v slavném
architektonickém studiu Augusta Perreta, kde pUsobil
i Le Corbusier, s nimz se spratelil. Ambice vystoupit
z anonymity architektonického ateliéru vede jeho dalsf
Zivotni kroky do Japonska (1926-1930). Ani s architek-
tem Antonem Raymondem (vl. jm. Antonin Reimann),
u néhoz tam pracoval a podilel se na mnohych projek-
tech, m.j. na ndvrhu mezinarodni nemocnice sv. Lukase
v Tokiu, se nakonec nepohod!. Osud mu neptél. Do Cech
se vraci v dobé financni krize. Nedostal Sanci, ostatnf
kolegoveé méli uz zavedené ateliéry a on v konkurzech
prohraval. Z drahy vysokoskolského pedagoga také
seSlo. Zklamani v profesnim i osobnim zivoté a také
postupujici usnf choroba vedly k tomu, Ze roku 1936,
ve svych tficeti Sesti letech, spachal sebevrazdu sko-
kem do Vlitavy z prazského Trojského mostu. Uznanf
se mu v ¢eském prostredi dostalo az po smrti.

Posuzované dilo je kromé brilantniho zachycenf
motivu, jimz je kapucinsky kostel v rakouském Linci
s okolim, vyznamné a zajimaveé tim, ze vzniklo jako urc¢i-
té ,kratochvile” v dobé, kdy autor vykonaval vojenskou
sluZzbu v hlavnim mésté Horniho Rakouska.

Ke svému proziti prvni svétové valky se sam vyja-
dril ve stru¢ném curriculu vitae: ,Po druhé statnfi
zkouSce nastoupil jsem vojenskou sluzbu v rakous-
ké armadé jako domobranecky inzenyr. SlouZil jsem
u Zenijniho reditelstvi v Pulji. Onemocnél jsem a po
uzdraveni nastoupil jsem sluZbu u stavebniho oddélenf
v Linci. Tam vypracoval jsem ndvrh vojenského hrbitova
a pomniku padlych pro Schérding. Byl jsem preloZen
k inspektoratu véalec¢nych hrobl do Bélaku [Villach],
kde mne zastihl prevrat.”

,Motiv z Lince" je kvalitni a cennou Feuersteinovou
praci reprezentujici zasady autorovy avantgardni este-
tiky — v suverénni kubizujici traktaci se tu manifestuje
zejména navaznost na vytvarny projev Tvrdosijnych
(predevsim Véclava Spaly), coz tehdy bylo charakteris-
tické i pro dalsi prislusniky Devétsilu.
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15
RADIMSKY VAaclav uss-04)

Lodka u brehu

kolem 1900

olej, platno

65,5 x 60,5 cm
sign. PD V Radimsky

350 000 Ké
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Reprodukovano
(monografie) Nadézda Blazickova — Horova, Vaclav
Radimsky, Arbor Vitae, soupis ¢. 97

Vystaveno

Mistri Ceské krajinomalby, Obrazy ze sbirky
KarlStejnské a. s., Galerie S. V. U. Manes Diamant,
Praha, 8. 6. —29.7. 2011

Cesky kral
impresionismu

Predlozeny obraz ,Lodka u brehu” je originalnim, bra-
vurné luministicky koncipovanym, ve slavném francouz-
ském obdobf vzniklym dilem Vaclava Radimského, jed-
noho z nejprednéjsich ¢eskych krajinard prelomu deva-
tenactého a dvacatého stoleti, naseho nejslavnéjsich
impresionisty, ktery si nové vidéni prirody osvojil pfimo
od Clauda Moneta, s nimz ho seznamil Paul Cézanne.
V Giverny kvUli krdli impresionismu pobyvala fada cizich
malif, zejména ze Spojenych statd, ale roddk z Cech
s rakouskym pasem svym talentem vSechny prevysoval.
V sedmadvaceti letech zazafil na Parizském salonu,
v jednatficeti jeho obrazy kupovala muzea takového
renomé jako Neue Pinakothek v Mnichové. Dveé jeho kra-
jiny nadsené ziskal sém tehdejsi francouzsky prezident
Raymond Poincaré.

Véaclav Jan Emanuel Radimsky se narodil v Koliné
v zamozné rodine kolinského starosty, poslance, majite-
le Zalabského mlyna a pozdéji také velkostatku a tvrze
na Pasince, advokata a vliastence Vaclava Radimského.
Jeho matka Marie, rozend Nachodska von Neudorf,
bohuzel zemrela na tyfus, ktery do Kolina zavlekli prusti
vojaci, kdyz byly malému Vaclavovi pouhé tfi mésice.
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Po maturité na kolinském realném gymnaziu v roce
1886 nesel Radimsky studovat do Marakovy krajinarske
specidlky na prazskou Akademii, ale vzhledem k otco-
vych finanénim moznostem zvolil studia krajinomalby
ve Vidni u Eduarda von Lichtenfelse a Eduarda Schleicha
v Mnichové. Kratce nato (1889) odchézi do Francie —
roku 1891 se na doporucenf Zdenky Braunerové usazuje
v Barbizonu. O tfi roky pozdéji se pripojuje ke skupi-
né malifd obklopujicich Clauda Moneta v jeho sidle
v Giverny v Normandii. Tehdy se také postupné uvolnuje
jeho malifsky rukopis — v druhé poloviné devadesatych
let pIné prijima zasady impresionistické prace s barvou,
barevnou skvrnou a svetlem.

O Radimského impresionistické obrazy byl v PafiZi
nevidany zajem — z vydélk( si mohl koupit a zrekon-
struovat stary mlyn La Bergamotte v blizkosti Giverny,
v Le Goulet. Zridil si tam svUj ateliér, na Seiné pak mél
zakotvenou lodku, ze které primo v plenéru maloval.
Tehdy vznikl cely soubor Radimského zabérl na reku
Seinu v rlznych roénich obdobich. Je velmi pravdé-
podobné, Ze prave tyto obrazy byly spolu s ostatnimi,
v Uctyhodném poctu osmdesati osmi dél, predstaveny
na autorove vystave v Topicoveé salonu v roce 1899,
na niz nase kulturni verejnost méla moznost se poprvé
seznamit s impresionismem ve své plvodni, francouz-
ské podobé.

K zajimavostem ze Zivota Vaclava Radimského patfi
to, ze vynikal obchodnim talentem, ktery nevahal vyuzit
také v Cisté mimoumélecké oblasti: spole¢né s bratrem
provozoval podnik na vyrobu Sunky, pastik, zajecich ragu
a husich jater, a to vSe v konzervach vozil do Francie,
kde svoji obchodni znacku ,Bohemia” také zaregistroval.
Do Cech naopak dodéval z Francie vino a $ampafiské.
Kvlli obchodu cestoval i do jinych metropoli, napf.
do Londyna, kde soucasné také maloval a vystavoval.

Jestlize jeden ze zakladatell moderni francouzské
poezie a vyznamny propagator umeélecké avantgardy
Guillaume Apollinaire vyzdvihl v samostatné stati ,vzac-
nou c¢istotu a poctivost” Radimského praci, jsme v pod-
staté blizko charakteristiky pasujicina posuzovany obraz.
Je to dilo provedené bravurnim impresivnim délenym
rukopisem, jesté v drobnéjsich stétcovych tazich, tudiz
velmi delikatnim, dokonale tlumocicim autorovo nové
tvaréi zaujeti pro svétlo a jeho plsobeni na krajinu.
... Z halad mocalovych pasek, mohutnych korun dubl
a vzrostlych urovnanych aleji, vysel Véaclav Radimsky
do slunce a sveétla“, psal cesky kritik K. B. Madl.

Ztvarnéné poric¢i Seiny predstavuje dokonale harmo-
nickou krajinnou scenérii z obdobi autorova umeleckého
vrcholu. Zrcadlo feky je tu klidné, oZivené jednou kot-
vici lodkou, obdobnou té, jakou Mistr pouzival ke svym
malifskym vyjizdkam. Mohutné stromy ve stfednim
planu vytvareji ucinnou optickou bariéru dodavajici
vyjevu intimnéjsi raz. Slunce, jehoz jas se rozléva rovno-
meérné po celé obrazové plose, zabarvuje travni porost
do oku neobycejné lahodivych Zlutych tonl. Vaclav
Radimsky tu v nejlepsich ,Kristovych Iétech” prokazal,
Ze v impresivnim, nenaladovém zachyceni slunec¢niho
svitu jen tak nemél na doméci ptdé konkurenci.
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16
ULLMANN Josef s70-1922)

Jarni tani

olej, lepenka
51 x 67 cm
sign. PD J. Ullmann

80 000 K&

17
HOLUB Josef (s70-1957)

Tvrz nad rybnikem

1899

olej, platno

50,5 x 76 cm

sign. LD Holub 99

na rubu razitko vystavy: Vystaveno
Goltzova tvrz v GolCové Jenikové
¢. 29.

120 000 K¢&

Vystaveno
Goltzova tvrz v Gol¢ové Jenikove ¢. 29

18

HAVELKA Roman s77-1950)
Udoli Dyje

olej, lepenka

33,5 x 455 ¢cm

sign. LD Rom. Havelka

na rubu prilozen pripis majitele

o ziskani dila od autora

14 000 K¢&
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19
KAVAN Franti$ek (1866-1941)

Pozdni podzim

olej, lepenka

41,5 x 53 cm

sign. PD Fr. Kavan

PD néazev dila autorem

40 000 K&

20
KAVAN Franti$ek (1866-1941)

Cestou mezi poli
kolem 1908

olej, lepenka

39 x 50,5cm

sign. PD Kavan

115 000 Ké

Reprodukovano
v monografii Kavan: Dilo, lvan Exner, Michael
Zachar, Spolek vytvarnych umélct Manes, 2018

21
KAVAN Frantigek nses-oa1

Vesnice v polich

olej, karton
40,5 x 52,5cm
sign. LD Kavan

34 000 K¢&
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22
HUDECEK Antonin (s72-1942)
Z Police nad Metuji

olej, lepenka

49 x 65,5 ¢cm

sign. PD Ant. Hudecek, na rubu
Ant. Hudecek

28 000 K¢

23
MARVANEK Otakar (ss-i91
Letni krajina

olej, lepenka

34 x 43 cm

sign. LD O. Marvanek, na rubu
Ot. Marvanek

18 000 Ké

24
JAMBOR Josef (ss7-1964)

Pohled od Blatin

1946

olej, platno

30,5 x 45 cm

sign. PD Jambor 1946
na rubu Stitek s popisem

70 000 K¢&
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25

BAZOVSKY Milo$
Alexander (isso-1969)

Jadran pfi Dubrovniku

1937

pastel, karton

32 x455¢cm

sign. PD Bazovsky

na rubu Stitek s popisem dila

28 000 K¢

26
NEJEDLY Otakar (1883-1957)
Krajina pred bouri

olej, platno
51 %70 cm
sign. LD Ot. Nejedly

120 000 K¢
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27
DUFY Jean (sss-19s2)

Nature morte a la coupe de fruits
/ Zatisi s misou ovoce

1927

olej, platno

50 x 61 cm

sign. PD Jean Dufy 1927

1150 000 Ké&

odbornéa expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience
vyznamna sbirka v Londyné

Impressionist and Modern Day and Works on Paper
Sale, Christie’s, Londyn, 4. 3. 2022, pol. 558

Dilo bude zarazeno do pripravovaného 3. dilu
umeélcova souborného katalogu (Jacques Bailly,
Catalogue raisonné Jean Dufy)

Vyznamny predstavitel
francouzské moderni
malby

Obraz ,Zatisi s misou ovoce" je autentickym, vizualné
neobycejné lahodivym, vSechny slozky vytvarného
vyrazu nadherné rozeznivajicim dilem Jeana Dufyho,
vyznamného predstavitele francouzské moderni malby
prvni poloviny dvacatého stoleti, zastoupeného ve sbir-
tech (Musée National d'Art Moderne, Centre Georges
Pompidou v Parizi, Albertina Museum ve Vidni, The Art
Institute of Chicago, MoMA v New Yorku ad.), jehoz
platna fauvistické orchestrace vymluvné ilustruji typic-
ky francouzsky esprit a prislove¢nou ,joie de vivre".
Jean Dufy se narodil roku 1888 v pfistavnim mésté
Le Havru do velké, hudebné i vytvarneé nadané rodiny.
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Po studifch na mistni College Saint-Joseph zacal praco-
vat jako Urednik, ale to ho nenapliiovalo a zac¢al vzhlizet
ke svému o deset let starSimu bratrovi, malifi Raoulu
Dufymu (1877-1953). Ten ho poté, co absolvoval vojen-
skou sluzbu (1910-1912) a prestéhoval se do Pafize,
uvedl do umeleckého svéta, do okruhu svych pratel jako
Guillaume Apollinaire, André Derain, Georges Braque
¢i Pablo Picasso. Roku 1914 mel Jean svou prvni vystavu
ve znamé galerii Berthe Weillové, jez mu prinesla velky
Uspéch. Po prvni sveétové valce se usadil na Montmartru
v tésném sousedstvi Georgese Braqua. V té dobé
umeélecky plné vyzral. Dynamismus a zivost Stétcoveho
rukopisu, stejné jako fauvisticky akcentovana barva,
Sirokd $kala motivl i jejich ,odlehcenost”, se staly
zakladnim poznavacim znamenim jeho prace. Mizeme
hovorit doslova o hudebni orchestraci (dva malifovi
bratfi byli hudebnici), skvostné zachycujici atmosféru
pulzujiciho mésta, jazzové hudby, cirkusovych pred-
staveni, vyjizdék na koni ¢i letnich regat. Ztvarnénf
more mu bylo velmi blizké, a to nejen tim, Ze pochazel
z pristavniho mésta, ale take protoze v mladi slouzil jako
sekretar na palubé transatlantické lodi ,La Savoie”.
Jean Dufy ve svych dilech zobrazoval dynamismus
a bohatost svéta, jenz nas obklopuje. Neobycejna vol-
nost a svézest jeho rukopisu, jez je spiSe kreslifska,
nez malifska a jez shodné charakterizuje dilo Raoula
Dufyho, nasla genialni uplatnéni na porcelanu — oba
bratfi vice jak tficet let navrhovali kvétinové a zvireci
vzory pro limogeskou porcelanku Théodora Havilanda.
V roce 1925 obdrzel Jean Dufy zlatou medaili na slavné
mezinarodni vystavé dekorativnich uméni ,L'exposition
Internationale des Arts Décoratifs” za ndvrh porceld-
nového servisu ,Chateaux de France” (Francouzské
zamky). Roku 1937 realizovali Raoul a Jean Dufyové
vyznamnou zakazku pro Pavilon elektfiny na Svétové
vystavé v Pafizi — jednalo se o skvostnou modernf
nasténnou malbu o rozloze Sest set metr( ¢tverecénich,
jez od roku 1964 zdobi Musée d’art moderne de Paris.
Dufy se po cely zivot vracel do rodné Normandie,
Casto taktéz pobyval na francouzském jihu. V pade-
satych a Sedesatych letech podnikl ¢etné zahrani¢nf
cesty po Evropé a severni Africe, coz se promitlo
do jeho tvorby.
Dilo Jeana Dufyho bylo vefejnosti znovuobjeveno
v poslednim desetileti diky monografickym soupiso-
vym publikacim od Jacquese Baillyho, vystavam (napf.
Musée Marmottan Monet, Raoul et Jean Dufy, 2011),
pamétni znamce francouzske posSty a v neposledni rade
i souboru nového porceldnu realizovaného k jeho pocté.
Predlozeny obraz ,Z&tiSi s misou ovoce" je krasnym
prikladem Dufyho schopnosti rozehrat na platne férii
barev a tvarl, odpozorovanych z reality, avSak mocné
proménénych pod taktovkou ¢isté vytvarnosti ,zlatych”
dvacatych let. Jednotlivé elementy zatisi jsou poda-
ny smysloveé plné a akcentovany rychlym, kresebnym
tahem Stétce, jak je pro autora pfiznacné. Zcela typic-
kym francouzskym prvkem je ztvarnéné okno ¢i balko-
nové dvere, otevirajici interiérovy, intimnf vyjev do roz-
lehlosti prostoru — nejspiSe rozlehlosti more.
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28
PROCHAZKA Antonin (1882-1945)

Z Berlina

rozmyvana tus, papir
21,5 x12,5 cm
sign. LD monogram AP

14 000 K¢&

pravost potvrdil PhDr. Jaromir Zemina

O tom, ze autorem této tuSové malby je Antonin
Prochédzka (1882-1945), nepochybuji.

Pro Prochdzklv tvaré¢i vyvoj mély zdsadni
vyznam roky 1907 a 1908. Tehdy se v ciziné
seznamoval s tamnim soucasnym umeénim, stal
se ¢lenem skupiny Osma a zUucastnil se obou
jejich vystav. Maloval v duchu nového nazoro-
vého proudu nasledujiciho po impresionismu
a z¢asti na nej navazujiciho a pfehodnocujiciho
jej zdlraznénou subjektivitou, kterému se v jeho
vyhranéné podobé dostalo oznacenf fauvismus.
V této dobé Zil nejen v Praze, ale také v Berling,
kde roku 1907 poznal malifku Karolinu-Linku
Scheithauerovou a ozenil se s nf.

Domnivam se, Ze posuzovany obraz, drob-
ny, ale vyrazny, vznikl rovnéz v Berliné a jeho
namétem je nékteré tamni namésti nebo bul-
var. Proto jsem mu dal nazev Z Berlina. V roce
1907 Prochdzka zobrazil malifsky nékolikrat
pouli¢ni ruch, nejvyraznéji v nevelkych obrazech
Jungmannovo namésti (Praha), Ulice a Parizské
nameésti v Berliné. K nim patfi i tento obraz.

29
KOTIK Pravoslav isss-970)

Milenci

1926

kresba uhlem, karton

48 x 58,5 cm (vyrez)

sign. PD monogram P. K. 26

18 000 Ké&

30
PROCHAZKA Antonin tsss-045)

Kartarka

1926

kombinovana technika, pastel, tus, kolaz,
karton

42 x 28 cm (vyrez)

sign. PD Ant. Prochazka 26

16 000 K¢&
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31
éPALA Vaclav (1885-1946)

Skaly u Berounky

1926

olej, platno

50 x 61,5 cm

sign. PD V. Spéla 26

1450 000 Ké
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Uvedeno v soupisu dila V. Spaly:

1926, olej, 231 [&islo soupisu], Topol se skalou,
kus Berounky, ¢tvercovéjsi format, nade dvermi,
ing. Svéda, zemfrel, rodina [majitel]”

(in: V. Spéla, Soupis dila, Praha, 2002, s. 52)

Posuzovany obraz ,Skdly u Berounky“ je originalni,
lyricky plisobivou krajinomalbou Vaclava Spaly ze slav-
ného ,zeleného obdobi”.
Tvorba Véclava Spély, ¢lena Skupiny vytvarnych umél-
cl, skupiny Tvrdosijni a Spolku vytvarnych umélcd
Mdnes, jednoho z nejvyraznéjsich predstavitell ceské
umeélecké avantgardy, se fadi ke klasickym a prove-
fenym hodnotém vytvarné kultury dvacatého stoletf
— Ize dokonce fici, Ze zadna sbirka ¢eského moderniho
umeni neni bez jeho zastoupeni kompletni.

Véclav Spéla byl bytostny malit. ,Zil prévé jen faktem
malby. V ni znovu a znovu proZival svou radost ze sku-

tecnosti* (O. Mrkvicka). Kazdé jeho dilo, vystavéné
Zivymi tahy Stétce a zaloZené na uderném barevném
akordu, svédci o jeho tvarei vasni.

Jeho uméleckd draha vychazela z domécich koren,
prochazela okouzlenim zakladatelskymi osobnostmi
svétové moderny, ale predevsim zlstdvala od zacatku
az do konce vérna vlastnim zasadam a ryze indivi-
dualnim vytvarnym predpokladdm. Své vychodisko
venkovana srostlého s prirodou v sobé Vaclav Spéla
nikdy nepoprel. Jak presne vystihl Antonin Matéjcek:
,Zatimco ostatnim byl primitivismus jakousi dobrovolné
na sebe vzatou askezi, byl SpalGv primitivismus viastnf
podstatou jeho lidské i umélecké bytosti... Stacil mu
jeho ¢esky venkov, polni Uvaly, pestré zahradky, buclaté
divky, a to vse v tvarech, jimZ nebrala ani nejkrajnéjsi
formdini abstrakce konkrétni formu a typ.”

Spéla se sesel s vétdinou avantgardnich predsta-
vitelll své generace (E. Filla, B. Kubista, A. Prochézka,
B. Feigl, V. Bene§, V. Nowak, O. Kubin) jiz za stu-
dia na prazské Akademii vytvarnych uméni v letech
1903-1909. Moc se ale studiu nevénoval, protoze tamnf
konzervativni zplsob vyuky mu vlbec nevyhovoval.
Profesor Franz Thiele mu také napsal dost nelichotivé
vysveédceni: ,Pracoval po cely rok mimo Skolu a smé-
foval k odchylnym, v ramci skoly neleZicim cildm".
Toto ,rebelstv(” véak uchrénilo &istotu Spalova vytvar-
ného talentu. Se skupinou Osma, a¢ nebyl jejim ¢lenem,
sdilel odvahu k nekonvenénimu vytvarnému projevu.
Nasledné vsSak jiz prekonava ,plachost venkovského
chlapce” a Ucastni se uméleckych ¢inl progresiv-
nich sdruzeni — Skupiny vytvarnych umélcd (1911-1914)
a skupiny Tvrdosijni (1918-1924). V roce 1936 se stava
predsedou SVYU Manes. Vaclava Spélu ldkalo uméni,
které zrcadli pfirozeny temperament, radost z tvore-
malifsky i tvarové opulentni kytice, proslavil se neméné
svymi kubizujicimi figuralnimi kompozicemi ¢i krajinami
v nadhernych harmoniich zeleno-modré (tzv. zelené
obdobi, 1923-1926) ¢i az v zaplavé dechberouci modre
(tzv. modré obdobi, 1927-1930).

Spélova tvorba dvacatych let se nesla na vyrazné
dobové viné oslavy prirody a smyslovych prozitkd. Velmi
vyraznou inspiraci pro néj byla pfedevsim letnf krajina,
zejména z oblasti Srbska u Karl$tejna, pripadné dalsich
lokalit (Posdazavi, hrad Potstejn v Orlickych horach,
Beskydy, Pansky mlyn u Pisku, Cervend nad Vitavou
v jiznich Cechéch atd.), krajina v jeho tvréim vidéni
fauvisticko-expresivné orchestrovana — sam hovoril
o citovém proZivani barevnych tonl a jejich propojenf
se vzpominkami a hudebnosti.

V souladu s vySe recenym, Ize posuzovany obraz
vEadit k nejkoherentn&jsimu souboru Spéalova malirské-
ho vitalismu z okolf Srbska na Berounce (1925-1926).
Jde o vytvarné velkorysou praci, formovanou v Uchvat-
ném postkubistickém rukopisném rytmu, ktera vznikla
z okouzleni mohutnou geologickou formaci Sedo-c¢er-
venych skal, majestatnim klidem pozvolna tekouci reky
a vzneSenosti vzrostlé vegetace kolem jejiho meandru.
Je to fascinujici vizualni rym zemé, nebe a vodni hladi-
ny, proménény v zakonity rad obrazu.
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B|'LEK Alois (ss7-1961)
Koupani

1985

akvarel, karton

47 x 62 cm (vyrez)
sign. LD Alois Bilek 35

45 000 K¢
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Osobitd figurace
neoklasicistniho ladéni

46

Posuzované dilo ,Koupdni“ predstavuje originalni,
vytvarné nesmirné suverénni, senzualné plsobivé dilo
Aloise Bilka, autora, ktery od pocatku své tvorby tihl
k velmi osobité figuraci, a¢ ho po smrti nejvice pro-
slavilo abstraktn{ intermezzo let 1913-1914, jeZ pro néj
paradoxné zlstavalo spiSe soukromou zdlezitosti. Pred
touto kratkou fazi i po ni se vénoval realisticky oriento-
vané tvorbé, a to zejména v dobové aktualnim neokla-
sicismu Ci socialné ladéné poloze.

Alois Bilek (sochar FrantiSek Bilek byl jeho pou-
hym jmenovcem) se narodil roku 1887 ve Skoupém
u Petrovic. Studoval na gymnaziu v Pribrami a Pisku,
kde v roce 1906 maturoval. Poté, zejména na prani
rodiéf, zadal studovat architekturu na Ceském vyso-
kem uceni technickém v Praze. Po dvou semestrech
vSak prestoupil na Akademii vytvarnych uméni v Praze
k profesoru Maxi Pirnerovi, kde absolvoval roku 1912.
O rok pozdéji ziskal Hlavkovo stipendium a odjel pres
Holandsko a Belgii do Pafize. V Mekce moderniho uméni
setrval az do roku 1928. Pravidelné tam vystavoval napr.
v Galerie des Arts Décoratifs (1914), Galerie des Beaux-
arts (1923) nebo Galerie la Boétie (1920, 1924).

Bilek mezi lety 1913-1914 experimentoval s vizu-
alizaci hudby a zkoumal psychologicky ucinek barev.
Dobové aktuadlni zajem o synestézii se projevil v obrazu
,Melodie Chopin” (1913), v némZ ztotoznoval barvy
s hudebnimi tony. Na rozdil od Kupkova aZz empirického
pojeti je Bilkova tvorba emotivnéjsi a reflektuje intenzitu
jeho prozitku z poslechu hudby. Po ndvratu do vlasti
se spolu se svou rodinou usadil v Praze a vratil se k 0so-
bité figuraci neoklasicistniho ladéni. Kromé volné tvorby
se venoval také realizacim pro architekturu (napf. figu-
ralni feSeni oken v budoveé spofitelny v Lounech,
Krajského Uradu Stredoceského kraje ve Zborovské
ulici v Praze ad.).

Prestoze ve dvacatych a tficatych letech Aloisi
Bilkovi z hlediska vytvarné formy idealné vyhovo-
val neoklasicismus, ktery odpovidal jeho pozadavku
pevného fadu a vyrazove klasi¢nosti, predlozené dilo
doklada, ze malir i v této dobé tézil ze své zkuSenosti
abstraktni a poloabstraktni tvorby. Srovname-li zkou-
mané ,Koupdni“ s autorovymi akvarely z let 1913-1914,
predevsim témi, do jejichz abstraktniho ramce pronikl
figurdinf prvek, zjistime, jak Bilek zlstal sam sobé vérny
a i v pozdéjsi fazi si uchoval dokonalou lehkost, svézest
a nepopisnost vyrazu v akvarelové technice. Barva zde
nadale vytvari autorovy prislove¢né barevné ,Skaly
a harmonie”, které obdivoval jiz Emil Verhaeren, a motiv
koupani, ,vécny“ a soucasne moderni, tu taktéz dosa-
huje symbolistniho vyznéni (duchovni o¢ista apod.).
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33
KARS Jifi (Georges) (1880-1945)
Dévce v zelenych satech

olej, platno
46 x 38 cm
sign. PD Kars

190 000 Ké
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Koloristicky noblesni dilo
v duchu neorealismu

Posuzovany obraz ,Dévce v zelenych satech” je origi-
nalnim, velmi kvalitnim, v duchu nového realismu skvéle
citénym dilem Jifiho (Georges) Karse, evropsky pro-
slulého malife, ktery se usadil na Montmartru a stal se
predstavitelem slavné PafiZzské skoly (Ecole de Paris),
rytife Cestné legie a nejvyznamnéjsiho kralupského
rodaka.

Jitl Kars patff k zakladatelskému pokolenf ¢eského
moderniho uméni, ale nestudoval na prazské Akademii,
ani se neucastnil spole¢nych generacnich vystoupeni.
Jeho tviréi cesta byla zpoc¢éatku $tastnéjsi nez mnohych
souc¢asnikd, nebot netrpél hmotnymi starostmi a mohl
se s plnou energii vénovat studiu malifstvi v Mnichove
a Spanélsku. Svij druhy domov zdhy nalezl v Patizi,
ktera byla v prvnich desetiletich dvacatého stoleti cen-
trem mezinarodniho umeéleckého déni. Hodnotou svych
praci i pratelskymi vztahy se zaradil do intelektualni
spole¢nosti kolem velikénl jako byli Picasso, Braque,
Gris, Chagall, Derain a Utrillo a teoretikl novych
uméleckych tendenci jako Apollinaire, Jacob, Salmon
¢i Raynal.

Kars se po prvni svetoveé valce prosadil jako vyznam-
ny reprezentant klasicismu a moderniho realismu,
smérl, pro néz byl typicky ndvrat ke klasickym vytvar-
nym hodnotam jako jasna vystavba obrazu, logika
formy, respektovani linearnf a barevné perspektivy.

Prestoze jeho vyvoj probihal do znacné miry mimo
doméci prostfedi, vzdy pozorné sledoval umélecké
a kulturni d&ni ve své vlasti, pravidelné do Cech zajizdél
a vystavoval a v roce 1938 se pokusil o trvaly navrat
do Prahy. S velkym odhodlanim Sel svou vlastnf tvirci
cestou, na které dosahl vyznamnych Uspéchl a uznani,
a dodnes je v zahranic¢f povazovan za jednoho z nejznéa-
méjsich ¢eskych umélct.

Podle matriky izraelské obce ve Velvarech prisel Jiff
Kars na svét jako Georg Karpeles dne 2. kvétna 1880
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v kralupském domeé ¢. p. 7, kde jeho otec Vilém od roku
1875 budoval prdmyslovy mlyn, ktery dodnes tvoff
jednu z dominant mésta. Karpelesovi bydleli v dnesnf
Zizkové ulici, v niz tehdy své Zivnosti provozovala vét-
Sina kralupskych zidovskych rodin. Od roku 1891 méla
rodina stalé bydliste v Praze, na pocatku roku 1906
si zménila své prijmeni na Kars.

V roce 1894 nastoupil mlady Kars na gymnazi-
um v Praze. Po jeho ukonceni se vydava na studijni
cestu do zapadni Evropy. Na podzim roku 1899 zacal
studovat déjiny umeéni na univerzité v Mnichové (uni-
verzita byla podminkou otce) a souCasne na tamni
Akademii, u Franze von Stucka (1863-1928), jehoz
symbolismus mu v8ak byl jiz velmi vzdaleny. Daleko
silnéji na né&j v nasledujicich letech zaplsobil impresi-
onismus Maxe Liebermanna (1847-1935). Seznamuje
se v té dobé napf. s Paulem Klee, Julesem Pascinem
¢i Vasilijem Kandinskym. V srpnu a zafi 1900 podnika
cestu do Ostende, Brug, Rouenu, Dieppe a Parize.
Studia v Mnichoveé ukon¢il roku 1905. Toho roku poprve
vystavuje se spolkem ,Sezession”. V roce 1906 cesto-
val do Spanélska a Portugalska. V 1ét& patrné navstivil
Hamburk a sever Néemecka. Roku 1907 se po dvou
letech strédvenych v Madridu vraci do Ceskoslovenska,
kde pobyvé mezi Prahou a Kralupy. KdyZ v té dobé
vystupuje na vefejnost skupina ,Osma“ (V. Benes,
B. Feigl, E. Filla, M. Horb, O. Kubin /Coubine/, B. Kubista,
W. Nowak a A. Prochazka), coz predstavovalo pocatek
déjin ceské avantgardy, Kars se k nim pres vielé osobnf
kontakty nepfidruzil. Vystavuje s ,Verein der bildenden
Kunstler in B6hmen“ v Rudolfinu.

,Dévce v zelenych Satech” je typickou ukdzkou
autorova moderniho realismu. Podle svych slov mél
Kars ,horecnou touhu po praci, ale nikoli program”,
nechal se vést Cisté instinktem a pranim malovat ,lidi
a véci tak, jak jsou.” Ustfednim motivem jeho tvorby
se tak staly figurdlni naméty a zatisi. Prestoze v rémci
figurdlnich namétd preferoval smysiné Zenské akty,
byl taktéz vyhledavanym portrétistou, k ¢emuz ho pred-
urcily jak skvélé malirské predpoklady, tak spolec¢enska
Lybrousenost”. Nevyhybal se ani ztvarnéni déti, jejichz
podoby mnohdy zachytil i z Cisté vytvarnych pohnutek,
nikoli proto, Ze by se jednalo o dila ,na zakazku".

,Dévce v zelenych satech” doklada, jak Jifi Kars na
pocatku tricatych let zUstaval vérny svému tvaréimu
smeérovani. Cit pro stfizlivou realitu, rad a zdrzenlivost,
dokonalad vyvézenost véech prvkd, presné rfazeni ploch
a objemd, rovnovaha hmoty a barvy, z(stavaly nadale
podstatou jeho vytvarného nazoru.

V celkovém pojeti kompozice se zde sofistikované
propojuje velkd mira abstrahovanosti (malifské citénf
tvaru ve velkych plochach, nerusivé pozadi) s malifo-
vym typickym koloritem v zemitych ténech s akcentem
oblibené zelené. Mladé dévce sedici na zidli v interieru
na pozadi fladrované stény je zachyceno v atmosfére
klidné vécnosti. Mame tu pred sebou krasné Karsovo
dilo, v némz se autor vytvarné syntetickou a koloristic-
ky nesmirné noblesni formou vyznal ze svého okouzleni
Cistotou detstvi.



— -




50

34
REYNEK Bohuslav wgg2-1971)

Pastorale XI.

19421947
sucha jehla

12,2 x 8,7 cm
sign. PD Reynek

45 000 K¢

35

REYNEK Bohuslav soz-1971)
Krajinka

sucha jehla, monotyp

9 x12 cm
sign. PD Reynek

38 000 K¢

Provenience
sbirka vyznamné kunsthistoricky PhDr. Véry Jirousove
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REYNEK Bohuslav gg2-1971
UkfiZovani

sucha jehla

9x6cm
sign. PD Reynek

39 000 K¢

Provenience
sbirka vyznamné kunsthistoricky PhDr. Véry Jirousove

37
REYNEK Bohuslav wsgs2-1971)

Autoportrét

1938

sucha jehla

14,8 x 10 cm

sign. PD Reynek 1938

40 000 K&
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38
PROCHAZKA Antonin isso-rezs)
Rybari

1937

olej, hobra

90 x 108 cm

sign. PD Ant. Prochazka 37, na rubu Ant.
Prochazka 1937

450 000 Ké
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Uvedeno a reprodukovano

(monografie) Antonin Prochazka 1882-1945, Muzeum
mésta Brna, Moravskd galerie v Brné, Obecni dim,
Praha, 2002, ¢. soupisu O 354, s. 336

Vystaveno
Antonin a Linka Prochazkovi, Ddm uméni mésta Brna
a Slovansky ostrov — Praha, 1958, ¢. k. 100

Vzacné dilo vznesené
lahody antického idedlu

v

Posuzovany obraz ,Rybafi“ predstavuje autenticke,
po vSech strankach neobycejné harmonicke, motivicky
krédsné a vzacné dilo Antonfna Prochazky, autora, jehoz
tvorba patfi k zdkladnim kamenlm evropského mezi-
vale¢ného umeni a bez néhoz neni zadna sbirka ceské
avantgardy kompletni. Svou participaci na iniciacnim
nastupu expresionismu se Ucastnil nezbytného rozcho-
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du s malifskou tradici minulosti a vstupu do dynamic-
kého stoleti dvacatého. Svou praci a ¢lenstvim v nej-
progresivnéji orientované Skupiné vytvarnych umélcd
se nasledné zdsadnim zplsobem podilel na vytvoreni
ryze ¢eské podoby kubismu. Jiz v pfedvalec¢nych fazich
se v jeho tvorbé projevovaly typické rysy jako silné
vyvinuty malifsky instinkt, smysl pro plny barevny tén,
plasticitu véci a stavebnost obrazového organismu,
stejné jako sklon k poetizaci skutecnosti a aktualizaci
starsiho umeéni, pIné zaznivajici pak v pozdéjsim obdobi.

Rodak z malé hanacké vesnicky Vazany u Vyskova
si navzdory préani rodic¢t, aby se vydal na knézskou
drahu, prosadil své umélecké ambice a studoval jak na
Umeéleckoprimyslové Skole, tak na Akademii vytvar-
nych uméni, kde se spratelil s Emilem Fillou. V roce 1906
pak spolu s nim a s Bedfichem Feiglem odjel na stu-
dijni cestu do Némecka, Nizozemska, Belgie, Francie
a Italie. ZkuSenosti z cest, spolu se zazitkem z vystavy
Edvarda Muncha konané v roce 1905 v Praze, zurocil
na obou vystavach skupiny Osma v letech 1907 a 1908.
O tfi roky pozdeji se spolu se svymi nejblizsimi druhy
(E. Filla, V. Bene§, V. Spéla, J. Capek, O. Gutfreund,
J. Goc¢arem, J. Chocholem, P. Janakem ad.) stal ¢lenem
Skupiny vytvarnych umeélcl, vyrazné prosazujici kubis-
ticky vytvarny nazor. Originalita Prochazkova kubismu
pritom spociva nejen v osobité transformaci prisnych
formalnich zasad kubistické estetiky, ale také, coz nenf
vSeobecné znédmo, v jeho (mezi malifi nesporné ojedi-
nélém) zajmu o architekturu a uzité ument.

Kubisticky vyraz, obohaceny o prvky primitivismu
a naivismu, si Antonin Prochazka uchoval az do poloviny
dvacatych let, aby se ndsledné vice obratil k ¢lovéku,
k lidské postavé, vidéné v kontextu klasickych tradic
antického stfedomofi a orientu.

V dobé po poloviné tricatych let, kdy zacaly silit
negativni projevy totalitéarnich ideologii, tizivé doléhajici
na celou Evropu, usiloval malif svou tvorbou prispét
k zuslechténf lidstva. Vnimal uménf doslova jako ,magic-
ké zaklinadlo”, které ma lidstvo varovat pred nebezpe-
¢im valecného konfliktu a dovést ho k dokonalejsimu
Zivotu.

Posuzovany obraz ,Rybéri” je Prochdzkovym dUstoj-
nym dilem, jeZ se presvedcivé viazuje do uvedeného
vyvoje druhé poloviny tficatych let. Je to platno dlklad-
né malifsky propracované, kompozi¢né promyslené,
uplatiujici autorovy charakteristické antikizujici figural-
ni typy, motivicky nesporné inspirované ¢etnymi plvab-
nymi ztvarnénimi rybard na fimskych mozaikéch. Je to
presne ten moment, kdy, jak napsal Vitézslav Nezval,
se Antonin Prochézka ,dotyka vznesené lahody antic-
kého idealu”. Jeho vize pozemského rdje je tu typicky
ztvarnéna skrze namét vsedni, nebot svou predstavu
o absolutnim §tésti vzdy odvozoval od radosti z béz-
nych lidskych ¢innosti.

Predlozeny obraz, ztvarnujici rybafi plné obsaze-
nou barku plujici po rozboureném mori, je umélecky
velmi silnou praci, v niZz Antonin Prochazka, v politicky
turbulentni dobé druhé poloviny tficatych let, dal vyraz
svému presvédcen( ,Fluctuat nec mergitur” (Zmitd se,
ale nepotopi se).
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39
VALTAT Louis gs9-1952)

Femme cousant sur le fauteuil /
Zena sedici v kfesle a Sijici
olej, platno kasirované na platné

23 x 22 cm
sign. LD L. Valtat

prilozena fotografie dila s potvrzenim pravosti od Dr.
Jeana Valtata, umélcova syna, ze dne
31.10. 1963

420 000 K¢

odbornéa expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience
soukroma sbirka Pariz

Uvedeno a reprodukovano:

(soupis dila) Docteur Jean Valtat, Louis Valtat,
Catalogue de I'oeuvre peint, sv.1, Editions Ides

et Calendes Neuchatel, 1977, ¢. 1563, reprodukovano
nas. 174

Predni francouzsky malif
vérny fauvistickému
vyrazu

Posuzovany obraz ,Zena sedici v kfesle a Sijici" je origi-
nalnim, motivicky a stylove typickym, intimné ladénym
dilem Louise Valtata, predniho francouzského malife
svétového vyznamu, dllezitého predstavitele postim-
presionistického vyvoje, jedné z viadcéich postav fau-
vistického hnuti, autora, ktery spolu s Henri Matissem,
Mauricem Vlaminckem, André Derainem, Albertem
Marquetem, Emilem-Othonem Frieszem a dalsimi
vystavoval roku 1905 na legendarnim Podzimnim salo-
nu v proslulé ,Cage des fauves”, kleci Selem”, ktera
vymezila zacatek této klicové etapy moderni evropske
malby. Prestoze byl kromé& fauvistl také v kontaktu
s neoimpresionisty, nabisty i kubisty, vzdy si dokazal
uchovat svou tvlréi nezavislost.

Fauvismus byl vzpourou proti akademismu i impre-
sionismu, vyrazem nového vytvarného citeni, touhy
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po Cisté, osvobozené barveé, v niz se sjednotili malifi
(nejstarsi z nich byli Matisse a Valtat) rdzného umeé-
leckého i povahového zaloZzeni. Louis Valtat, prislusnik
Matissova okruhu, ktery se zac¢ind vyrazné projevo-
vat kolem roku 1900, néalezi k linii fauvismu zalozené
na expresivnim dekorativismu malifského gesta a uder-
ném vykriku barvy. Byva povazovan za klicovou postavu
stylového vyvoje od Moneta k Matissovi.

Louis Valtat se narodil roku 1869 v Dieppe
v Normandii jako syn malife Frangoise Victora Valtata
(vystavoval na prvnim Salonu des Indépendants roku
1884). V roce 1886 byl pfijat na Ecole des Beaux-
Arts v Parfizi. Nasledné studoval na Académie Julian,
kde jeho spoluzaky byli napf. Maurice Denis a Pierre
Bonnard. V roce 1893 se poprvé zucastnil Salonu
Nezavislych. V roce 1899 vystavoval v Galerie Durand
Ruel, kde predstavil obrazy povazované za projev svo-
body ducha a predzveést jeho vytvarné ,nespoutanosti”.
,Jednoho dne svet pozna, ze jsi veliky malir”, fekl mu
Bonnard. Stejného ndzoru byl i Renoir, ktery obdivoval
jeho barevné harmonie. V roce 1900 uzaviel pravé
na jeho doporucenf slavny sbératel a znalec Ambroise
Vollard s Valtatem smlouvu na nakup témeér celé jeho
produkce pro pristi desetileti. Valtat se stal prvnim
umélcem ze skupiny fauvistl, kterého Vollard zastu-
poval.

ProtoZe trpél tuberkuldzou, travil Valtat podzim-
ni a zimni mésice na pobrezi Stfedozemniho more
v Banyuls, Antheor a Saint-Tropez. Béhem cyklistickych
vyletl v roce 1900 nékolikrat navstivil Renoira v Cagnes.
Pri této prilezitosti realizoval nékolik Renoirovych por-
trétnich kreseb, které pozdéji vyuZil pfi realizaci dre-
vorytu. Dal$im jeho blizkym pfitelem byl Paul Signac,
kterého ¢asto navétévoval v malém automobilu Bollee,
jenz od néj ziskal vyménou za svUj obraz. V roce 1905
se po skandalu v salonu d'Automne, vyvolaném vyro-
kem uméleckého kritika Louise Vauxcella ,Donatello
mezi divokymi Selmamil”, stal predstavitelem skupiny
fauvistl. Valtatovi se dostala fada oficidlnich uznani.
Nejvyznamnéjsi bylo jeho jmenovani Rytifem cestné
legie v roce 1927.

Predlozeny obraz ,Zena sedici v kiesle a sijici” pred-
stavuje krasny doklad Valtatovy stylové konzistentnosti
—iv pozdéjsim obdobf zlstal autor vérny fauvistickému
vyrazu zalozenému na akcentaci plosné nanasené
barvy, odkazujicimu k symbolistnim vychodiskdm.

Je scussigné, Docteur Jean Valtat, certifie que la peinture

reproduite au verse est une osuvre de mon pére Louis VALTAT: (0,25 X 0322 )

Paris 1s 3T Cotobra IS63

(0
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40
FILLA Emil (1ss2-1953)

Prepadeni byka Ivem (Z cyklu Boje
a zapasy)

1937

lept

41 x 32,5 ¢cm

sign. PD Emil Filla 37, monogram EF v tisku
v soupisu grafického dila ¢. 139

29 000 K¢&

41
FILLA Emil (ss2-1953)

Nacismus |.

1937

suché jehla

40,5 x 33 cm

sign. PD Emil Filla 37, monogram E. F. 37 v tisku
v soupisu grafického dila ¢. 117

20 000 K¢

42
FOLTYN Franti$ek usoio7s)

Kompozice

1935

kombinovana technika, akvarel, tus, karton
27,5 x 20 cm

sign. PD Foltyn 1935

27 000 K¢



43 L B —a .
T|CHY' FrantiSek (sos-1961) prs: . :

Krasojezdkyné (Na panneau )

1926

barevna litografie

43 x 32 cm

sign. PD FrantiSek Tichy 5/26

18 000 K&

Reprodukovano
FrantiSek Tichy grafické dilo, str. 33, €. 4

44
KOTiK Pravoslav sss-1970)

Vozka

olej, lepenka

22 x 27 cm

sign. PD monogram P. K.

na rubu priloZzena reprodukce z dobového ¢asopisu

19 000 K¢

59



45
KUBIN Otakar (1883-1969)

Provensalska krajina
(Vyhled ze Simiane)

1929

olej, platno

54,5 x 65 cm

sign. PD Coubine, na rubu na Stitku Coubine 1929
na rubu na §titku ¢ast nazvu autorem

550 000 K¢&

odbornéd expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience:

sbirka Hahnloser, Winterthur, Svycarsko — jedna

z nejvyznamnéjsich soukromych sbirek francouzskée
moderny byla vytvorena v letech 1905-1936
sbératelskym parem Arthurem a Hedy Hahnloser-
Buhlerovymi na zakladé pratelského kontaktu s umelci
jako Pierre Bonnard, Ferdinand Hodler, Henri Matisse
a Félix Vallotton. Pozdéji se soucasti sbirky stali jejich
predchldci Paul Cézanne, Auguste Renoir, Henri

de Toulouse-Lautrec, Vincent van Gogh a dalsi. Roku
1920 se ve videnské Alberting konala vystava vybéru
dél z této ojedinélé kolekce pod nazvem ,Van Gogh,
Cézanne, Matisse. Die Sammlung Hahnloser”.

soukromé sbirka, Svycarsko

Beurret & Bailly Auktionen / Galerie Widmer, Moderne
und Zeitgenossische Kunst, 23. 9. 2020, Basilej,
Svycarsko, pol. 45

Genidlni dilo
vrcholného neoklasicismu

Posuzovany obraz ,Provensdlska krajina (Vyhled
ze Simiane)" je originalnim, velice krasnym, kompozi¢né
mimoradné osobitym dflem Otakara Kubina — Coubine,
rodédka z Boskovic, autora, ktery vétSinu svého Zivota
prozil ve Francii a zafadil se mezi vyznamné zjevy své-
tového uméni prvni poloviny dvacatého stoleti. Coubine
prodelal podobny umélecky vyvoj jako napf. André
Derain ¢i Carlo Carra — zacinal jako predstavitel malif-
ské avantgardy stavici se proti tradici, aby pravé v nf po
prvni svétové vdlce nasel ,ztracené jistoty”. Vnéjsim
znakem tohoto prerodu se stala zména jména z Otakar
Kubin na Othon Coubine. Jako Coubine se zaradil
k proudu francouzského (neo)klasicismu, do povale¢-
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ného hnuti nazyvaného jako ,volani“ ¢i ,ndvrat k radu”
(,rappel / retour a l'ordre”), v jehoZz rdmci se dokonce
stal prfimym konkurentem Pabla Picassa. Svého nej-
vlastnéjsiho vyrazu dosSel v obrazech klasickeé krasy,
v krajinach, figuralnich kompozicich a v zatisich, v nichz
se spojuje francouzsky smysl pro fad se slovanskou
lyricnosti a nelicenou prostotou. V Coubinove dile
se misf ceské i svétové rysy v neobycéejné harmonickém
vyrovnani.

Hodnota Coubinovy tvorby byla pomérné zahy roz-
poznana a ocenéna, jeho prace byly prijimany publikem
i odborniky jako dila mimoradné noblesy, pfesvedcujici
dlstojnou samozrejmosti své existence. Klidnd a ticha
krasa, vyrUstajici z vnitfniho vyrovnani jednotlivych
slozek obrazu i dusevniho zaloZenf autora, byla jednim
z cilé autorovy tvorby. Sdm se vyznéaval: ,Chci byt snad-
no k porozuméni... Chci byt upfimnym k sobé i svym
bliznim.“ Jiz ve dvacatych letech, kdy neoklasicismus
byl na svém vrcholu, se o Coubinove dile vydavaly knihy
ve Francii, Némecku, Italii a dokonce i v Japonsku, jeho
dila byla zakupovana prednimi sbérateli a nejproslulej-
Simi evropskymi galeriemi.

Posuzovany obraz zachycuje nadmiru originalnim
zplsobem Coubindv hlavni motiv jeho (neo)klasicistnf
periody: provensalskou krajinu, krajinu, kterou mu na
pocatku objevila $tastnd nédhoda a kterou zacalo jeho
slavné obdobi. Dalo by se fici, Ze Coubine svymi dily
proslavil Provence, jiz Picasso oznacil za ,paysage
unhumain” (krajinu nelidskou), a ona zaloZila slavu jeho
jména. V provensélské prirodé nasel svij vysnény svét.
Jak se vyjadril: ,...Celou tou krajinou Sly veky. Vzdyt
nedaleko odtud je Apt, kdysi se to jmenovalo Apta
Julia... a ta dvé tisicileti jsou zde vidét, nebo citit v kaz-
dém kamenu a kazdé hroudé. A pak, ja jsem do téchto
mist prijel s neunavenyma ocima; francouzsti kama-
radi — malifi mi rikali, Ze pravé proto tu vidim spousty
véci, které oni nevidi. Ja namaluji kazdou krajinu, maluji
jen tu, ktera mné ma co fici. MoZna, Ze ne hned, napopr-
vé. Treba ji vidim trikrate, Ctyfikrate, aZz nadejde chvile,
kdy svétlem previéknuta do zcela novych barev a tvarl
je tim, co hledam.” (O. Coubine)

Posuzovany obraz ,Provensalska krajina (Vyhled
ze Simiane)" pfedstavuje galerijni realizaci Coubinova
vrcholného (neo)klasicismu, jez patfi k nemnoha plat-
ndm, u nichZ mame zachovany maliflv autenticky
pripis s dataci. Kompozi¢né se jedna o praci precizné
koncipovanou, plné v souladu s autorovym vyrokem,
Ze ,obraz je pfedevsim myslenkou” a pak teprve dilem
jeho rukou. Coubine dokazal provensalskou krajinu
,prosit” sitem svého klasického vidéni, vidét jeji domi-
nanty v matematickém radu a soucasné ji prodchnout
lyrickou naladou.

PredloZzeny obraz ztvériuje mimoradné plsobivy
pohled, jimz Coubinovo milované Simiane, vystave-
né na kopci jako ojedinéla architektonicka skrumaz
starobylych domd a kamennych zdi, vzhlizi do kraje
rozlehlych udoli a tdhlych vrchl Nizkych Alp. Coubine
tu prokazal svou genialni schopnost presné definovat
krajinné plany a docilit vyvazené rozlozeni pfirodnich
a architektonickych prvka.



61



46
VOBECKY Franti$ek (1902-1991)

Sen

1937

kresba tusi, karton
36,5 x 255 ¢cm

sign. PD Vobecky 1937, na rubu Vobecky
na rubu popis dila a razitko: Vystaveno
v Méanesu 1938

15 000 K&

47
VOBECKY Frantigek (s0-1001

Nalezy

1937

kresba tusi, karton
28 x 40 cm

sign. LD Vobecky

na rubu popis dila

15 000 K¢
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TICHY Frantigek (1896-1961)

Hlava klauna

1929

malba tusi, ru¢ni papir

49 x 41 cm

sign. LU Frantiek Tichy 29 s dedikaci

55 000 K¢é

odbornéa expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Posuzované dilo ,Hlava klauna“ je nejen bravurnim pfi-
kladem autorova kresebného mistrovstvi, odrazejiciho
napéti pevné, bohaté ¢lenité linie, ale predevsim ranou
a pritom pIné vyzralou ukazkou jeho zivotniho tématu
— svéta cirkusu. Byly to pfedevsim zazitky a zkuSenosti
marseillského pobytu v roce 1929, které rozhodujicim
zpUsobem navodily formovani jeho vytvarného jazyka.
V Marseille pro sebe Tichy objevil svét manéze s klauny,
artisty, zongléry, drezlrami, prostredi, kde zakony tize
a zemské pritazlivosti ztraceji platnost, svét smichu
a skryté bolesti, svét, ktery se sméje i boli.
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SAGNER Augustin (sgi-1926)
Sliby

olej, platno

77 x 60 cm
sign. PD Sagner

1150 000 K¢&

odborné expertiza PhDr. Rea Michalové, Ph.D.
Vystaveno a reprodukovano

Augustin Sagner, Vybér z dila, Galerie Roudnice
nad Labem, 1991

Orlicka galerie, Rychnov nad Knéznou, 1991, kat. ¢. 68

Sugestivni a magickd hra
svétla, jako zvéstovatele
dobra a krdsy
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Posuzovany obraz ,Sliby” je autentickym, kvalitnim,
vytvarné velmi sugestivnim dilem Augustina Ségnera,
vyznamného predstavitele mezivale¢né generace,
jehoz tvorba osobitym zplsobem dovedla tradici pre-
islerovského lyrismu a kolorismu az do abstraktni
polohy. Autorovo mysleni ma blizko k pfirodnimu trans-
cendentalismu a vesmirnému monismu Josefa Simy
- nenf to prekvapivé, pokud si uvédomime, Ze také on
byl za studif na prazské Akademii zékem Jana Preislera.
Na Sé&gnera soucasné puUsobil neoromantismus jeho
druhého profesora, Maxe Pirnera, a tak se abstrakce
v jeho podani stala dédictvim secesné-symbolistnich
proudd prelomu stoleti.

Sagner, syn kozeluha z Kostelce nad Orlici, pocha-
zel z generace, jejiz nastup zpomalila prvni svétova
valka. Teprve poté, co utichla bojiste, mohl uzavfit sva
studia na Akademii vytvarnych uméni (1913-1922), jez
si doplnil pedagogickym minimem. V letech 1920-1943
pak plsobil jako profesor kreslenf na realnych gym-
naziich v Mladé Boleslavi a v Duchové a na praz-
ském Akademickém a Masarykové realném gymnaziu
v Kfemencove ulici.

Prestoze pracovni povinnosti jej dvanact let zdr-
zovaly mimo hlavni mésto, v Praze mél zézemi a spo-
le¢nost pratel, z nichZz mu byli zvlasté blizcl basnici
Jaroslav Seifert, FrantiSek Hrubin, FrantiSek Halas
¢i Svatopluk Kadlec. V Unionce se setkdval se svymi
malifskymi kolegy Emanuelem Frintou ¢i Jifim Jelinkem,
s nimz ho spojovalo také clenstvi ve skupiné Kvart,
jediném sdruZenf abstraktné orientovanych vytvarnikd
v déjinach ¢eského moderniho uméni prvni polovi-
ny dvacatého stoleti. Skupina, v autorském slozenf
Jaroslav Sefl, Vilém Plocek, Zden&k Dvordk a dva nami
jmenovani, se ustavila roku 1935 ze stalého vytvarného
okruhu jednoho z nejkvalitn&jsich kulturnich ¢asopist
tficatych let — Kvartu, vydavaného pod vedenim archi-
tekta Vita Obrtela. Jejim cilem bylo dosahnout ,¢isté,
absolutni vytvarnosti”. Zatimco Jiff Jelinek znal ¢leny
pafizského mezinarodniho seskupeni ,Abstraction —
Création” a usiloval o vzajemnou spolupraci, Sagner
toto Usili nesdilel: ,Dovidam se o Abstraction — Création
a konstatuji: védecké a rozumarské zaloZenf jejich ¢lend.
Na zakladé svych primo fyziologickych tuZeb po barvé
vérim vice citu...”

V obrazech Augustina Sdgnera presahuje barva
hodnotu pouhého pigmentu a stava se médiem odkry-
vajicim tajemny vitalismus univerza. Magickou hrou
svétla, pojimaného symbolicky jako zvéstovatele dobra
a krasy, se autor vzdaloval svym vrstevnikd a priblizoval
se romantikdm.

Predlozené dilo ,Sliby" je imaginativné ladénou
Sagnerovou praci vzniklou v osobné i déjinné tézkém
obdobi (vazna nemoc, valka), jez pfiznacné charak-
terizuje autora jako ,malife — filozofa” fascinovaneé-
ho zdhadnymi silami lidského Zivota. Sagner vnimal
okolni svét prizmatem své romantické predstavivosti.
Vytvarné prostredky chépal pritom jako plnohodnotné
samy o sobé. Byl presvédcen, Ze pravé ve své abstra-
hované podobé jsou schopny nejlépe vyjadrit podstatu
véc.
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KUPKA FrantiSek (s71-1957)

Machinisme / Cercle blues
et rouge / Kruhovité

1933-1934
kvas, papir
29,5 x 36,5¢cm
sign. LD Kupka

2800 000 Ké&

odbornéd expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

opatfeno potvrzenim pravosti od Pierra Brullé ze dne
2.3.2006

Reprodukovano

FrantiSek Kupka, Oeuvres sur papier, Galerie
Le Minotaure, Paris, s. 40—-41

Priikopnik geometrické
abstrakce, nehmotného
pohybu, nehmatného
utvaru

Identifikacni prikaz obrazu
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Reprodukované dilo ,Kruhovité” je originalni, kvalitni,
vizudlné maximalné harmonickou, motivicky doslova
osudovou praci FrantiSka Kupky, autora, jehoz jméno se
stalo trvalym pojmem z prelomového obdobi abstraktnf
malby dvacatého stoleti. Zatimco neni snadné roz-
hodnout, kdo v evropském umeéni prvni nefigurativni
obraz vytvoril, FrantiSek Kupka byl prvnim malifem,
ktery abstraktni malbu oficialné vystavil. Monumentalni,
dvoumetrova ,Amorfa. Dvoubarevna fuga“, autorovo
nejslavnéjsi dilo, a mensi ,Amorfa. Tepld chromati-
ka” byly predstaveny na Podzimnim salonu roku 1912
v Pafizi a vzbudily obrovskou pozornost, i kdyz samo-
ziejmé z<asti skanddlni. Kupka vSak nebyl typickym
predstavitelem pafizskych avantgard. Vedle Vasilije
Kandinského byl jedinym ze zakladatelské generace
abstraktnich umélcl, ktery nevysel z lekce picassov-
ského kubismu, ale z tradice ¢eské pozdné obrozenec-
ké a evropské symbolistni kultury. Kromé jeho nezpo-
chybnitelné iniciativy v osvobozeni uméleckého jazyka
k Cisté reci malifskych forem, je tfeba spatfovat jeho
zasadni vyznam také ve svobode, s niz se pohyboval
ve velmi rGdznorodych polohdch abstrakce. Dle vystiz-
ného prirovnani to bylo, ,jako kdyby nékdo v dobdch,
kdy postupné — od antického Recka po ranou renesanci
- byly vytvareny tonorody evropské hudby, zac¢al najed-
nou pouZivat celého bohatstvi modernich tdnovych
soustav” (J. Sekera).

V dobé&, kdy Mondrian laboruje s moznostmi neza-
vislého vyuziti kubistické analyzy a v Kandinského abs-
trakcich zlstavaji jesté rozpoznatelné odkazy na pred-
métna témata, Kupka vytvari ryze abstraktni dila — tak
rozliéna a pritom tak suverénni —jako zminéna ,Amorfa.
Dvoubarevna fuga” ¢i ,Vertikdlni plany”, dva nejdlle-
i v této simultannosti rozlicnych cest jako by Kupka
predjal skute¢nost, ze abstraktni uméni se nebude
vyvijet postupnymi, na sebe navazujicimi kroky, jako
tomu bylo u napodobivého uménf staré doby, ale Fadou
paralelnich ¢i riznobéznych cest.

Jestlize FrantiSek Kupka byl vétsinu své tvarei drahy
ve velmi individualistické pozici, ke konci dvacatych let
se tato situace zaCala ménit ve prospéch urcitého sbli-
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Zenf se s tehdejsi avantgardou. Prvotni podnét k tomu
zavdal Théo van Doesburg, ktery Kupku roku 1929 pfi-
zval k UCasti na vyznamne vystave mezinarodni avant-
gardy ESAC v Amsterodamu, jez zahdjila formovani
Sirokého hnuti stoupencd nepredmétného uméni. O dva
roky pozdéjsi nabidku ¢estného predsednictvi v nové
zaloZzené mezinarodni skupiné ,Abstraction — Création”
(1931) Kupka povazoval za nesporné zadostiu¢inéni.

Také jeho vlastni vytvarny projev se od pocatku
tricatych let dostava do blizkosti konstruktivniho jazyka
van Doesburgova a Mondrianova okruhu, aniz by vsak
ztratil svou vyvojovou kontinuitu. Roku 1932 Kupka pri-
znacéneé pise: ,Masiny [odkaz na predchozi Masinisticky
cyklus — pozn.] jsem sloZil do kouta, délam zase jen
Cisté abstraktni“. Autor dospiva k absolutni abstrakci,
pro niz se stala typickd maximalni redukce vyrazovych
prostredk( za sou¢asného vymizeni véech zbytkovych
secesnich reziduf.

Predlozené dilo ,Kruhovité” skvéle reprezentuje
tuto Kupkovu pozdni minimalistickou fazi, jiz motivicky
nejlépe definuje kruh a vertikdla — vpravdé vecna téma-
ta umélcovych vyzkumd. Jak pfesné uvedla Ludmila
Vachhtova, v tomto obdobi jiz ,nebude odboceni: jako
by se malif rozhodl, Ze téma pravé téchto dvou elemen-
td je mu natolik osudné, Ze by je mél uskutecnit v co
nejdefinitivnéjsi podobé, a Ze uz mu — Sedesatiletému
- neni ddno prilis mnoho ¢asu na rozptylovani*.

Predlozené dilo ,Kruhovité" rozpracovava v autoro-
vé oblibené kvasové technice problematiku geometric-
ko-mechanické dispozice, ktera svlj definitivni vyraz
nalezne v olejomalbé ,Kruhovité a pfimocaré” z roku
1937 (102 x 102 cm, Narodni galerie Praha). Frantisku
Kupkovi tu Slo predevsim o kontemplativni vyjadfe-
ni nehmotného pohybu nehmotného Utvaru (kruhu).
V obdivu k cistoté a vyvazenosti feckych proporci
vytvoril pevny tektonicky celek plsobivy svou harmonif
a rovnovahou. Tato rovnovaha pritom nemé charakter
pohybové momentky, ale bergsonovské ,durée”: pohyb
nekonecné plyne, naznacujic dalsi faze... FrantiSek
Kupka zde ve formé pregnantni geometrické abstrakce
podal souhrn svého zivotniho poznani.

Selon moi soussigné, Pierre BRULLE,
"souvre ite au verso est de la
main de Frank KUPEA.
11 s'agit 4"une he sur T de
18 okte Tin oy SAACRL A
Elle peut étre datdée vers 1913-1934.

Elle —:nn 29,5 x 36,5 cm. Elle est signée
en bas & gauche.

Falt b Paris, le 2 mars 2006

P~

Fierre BRULLE
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éERNYl Karel (910-1960)
Cukrarské zatisi
1936

olej, platno

30 x 40 cm
sign. PN K Cerny S 36

140 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.,
PhDr. Jiff HluSicka.

Dilo seviené syrové
vyrazovosti, nadané
zvldstni lyrickou silou
a sugestivitou

70

¥

Posuzovany obraz ,Cukrarské zatisi je autentickym,
krasnym a smyslové neobyc¢ejné lahodivym dilem Karla
Cerného, jednoho z nejzajimavéjéich predstavitell
¢eské moderni malby, autora, ktery vstoupil do umélec-
kého svéta ve tricatych letech. Byla to doba, kdy se na
Ceske vytvarné scene prolinaly predevsim pozdné kubi-
stické a expresivni tendence s imaginativni a surrealis-
tickou tvorbou. Véechny tyto vlivy Karel Cerny vstrebal
a pretavil do syntetického vytvarného jazyka, ktery ho
na jedné strané jako velkého solitéra situoval mimo sku-
pinové déni, ale v némz soucasne najdeme stycné body
se vSemi aktualnimi tendencemi tficatych a Ctyficatych
let dvacatého stoleti. Ceské malifstvi bylo diky nému
obohaceno ,sevienou a syrovou vyrazovosti“, nadanou
zvlastni sugestivitou i lyrickou silou.

Téma zatisi méa pro umelce velka pozitiva. Tiché byti
véci umoznuje Iépe nez jakykoli jiny namét formulovat
vztah malife ke skutecnosti, disledné resit problema-
tiku obrazové vystavby a vyjadrit svou Zivotni filozofii.
Neni divu, ze Karel Cerny, zvykly jaksi zpovzdali prihlizet
Jtheatru mundi“ i v redlném Zivote, rad naslouchal reci
pribéhd véednosti, odehravajicich se na stole. Z4tisi mu
umoziovalo vyjadrit nejhlubsi podstatu véci, jejich osa-
mocenost, ,opusténost”, hmotnou plasti¢nost a magic-
nost jejich byti. Zajimaly ho jak jejich mozné symbolické
vyznamy, tak prosta krésa tvar( a barev. Vybiral si pfi-
tom ze zivota primarné to, k c¢emu mél intenzivni osobnf
vztah. Stejné niterng, jako vnimal figuralni kompozice
a krajiny, pristupoval Karel Cerny i k zatisf.

Posuzovany obraz v sobé rafinované spojuje bra-
vurni, smyslové expresivni zplsob malby s autobio-
grafickym vyznamem ztvarnéného aranzma. Pocinaje
timto komornim pldtnem motiv cukrovinek se stal
namétem nékolika Cerného zatisi, jez predstavuji
autorovu osobni vzpominku na otce cukrare Cyrilla
Cerného. Ten svou Zivnost provozoval nejprve v Brné
a poté Uspésnéji v Praze. Mél provozovnu v dnesnf
Kodanské ulici ve VrSovicich, pozdéji na Vinohradskeé
tridé a filidlku v Americké ulici. Dokonce si zfidil tovar-
nicku na vyrobu oplatek v MaleSicich.

Malifské podani posuzovaného dila zaujme akcen-
tovanou gesti¢nosti, ktera jako by Sla doslova ve sto-
pach Vincenta van Gogha s jeho kratkymi, ,akénimi”
udery na platno, jakymisi pastéznimi barevnymi lini-
emi, urcujicimi veskeré formy obrazu vcetné jeho
pozadi, podbarveného Cerného typickou, melancho-
lickou modfi. V tomto expresivnim, ,Svihovém” rukopise
se brilantné zrcadli malffdv smyslovy vztah ke svétu.
Reflektuje se v ném autorova radost z vlastniho aktu
tvorby, z opojeni nadherou pochutin, jez stvorily zruéné
ruce cukrare. Posuzovany obraz ,Cukrarske zatisi* Karla
Cerného je nejenom tématicky, ale i mali¥sky laskomi-
nou: pro oci.
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KUPKA Frantisek (s71-1957)
Studie k Sérii C

1922-1935

kvas, papir

35,5 x20¢cm
sign. PD Kupka

2 800 000 K¢
odborné expertiza PhDr. Rea Michalové, Ph.D.

priloZzeno potvrzeni autenticity od Pierra Brullé
ze 25. Cervence 2019

Provenience
Leonard Hutton Galleries, New York, USA

Vystaveno

FrantiSek Kupka: Paintings and Works on Paper, Louis
Stern Fine Arts, California, USA, 9. 1. = 10. 4. 1999;
European Art Between the World Wars, Nassau County
Museum of Art, 9. 5. — 1. 8. 2004

Vizudlné dokonaly jazyk
. 7 Posuzované dilo ,Studie k Sérii C" je autentickou, kva-
g€0met1’le)/Ch fOTem litni, ze série okolo obrazu ,Filozoficka architektura“

vyrastajici pracf FrantisSka Kupky, pionyra nepredmétné
malby, jehoZ tvorba patfi k nejcenngj$im hodnotam
pokladnice svétového uméni dvacatého stoleti.
Autorova tvorba prosla slozitym procesem vyvojove
krystalizace. Od realistickych pocatkl, pres seces-
ni symbolismus a7z k prdlomu k abstrakci v letech
1910-1913, ke svobodnému rozvinu fantazijnich slozek
a elementl v Uchvatnych kosmologickych vizich a vizu-
alné dokonalému jazyku geometrickych forem. Hlavnim
iR . o A cilem Frantiska Kupky bylo vyjadfeni skryté dynamiky
vnitfnich sil urcujicich podobu naseho svéta v jeho fas-
cinujicim bohatstvi.

FrantiSek Kupka se narodil roku 1871 v Opoc¢né
jako nejstarsi z péti déti notarského uUrednika Vaclava
Kupky. Od roku 1872 zila rodina v Dobrusce, kde otec
ziskal misto obecniho tajemnika. Po ukonceni zdklad-
ni Skoly nastoupil mlady FrantiSek do sedlarské dilny
Josefa Sisky. Ten byl byl velkym spiritistou a poradal

r
f i
_ b ]
o B bite uld oG

— pravidelné seance, ¢imZ svého uc¢né nesporné ovlivnil.
o ol SEmmene e S vyuénim listem se vSak Kupka nespokojil a v roce 1886
mhamm e se presunul do Jaromére, kde ho feditel femeslinické
i 22 ?ﬁx‘a% m::'-‘i.'-.'.-f-:.-. Skoly Alois Studnicka pripravil ke zkouskam na Akademii
el oo . R TR g vytvarnych uméni v Praze. Téhoz roku byl prijat ke stu-
Identifikacni priikaz obrazu diu do ateliéru prof. F. Sequense.
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FRANTISER EUPKA CZECHOSLOVAKIAN: 1871-1957

"ABSTRACT COMPOSITION"

Gouache on paper
14 x 7-7/8 inches (35,5 x 20 cm)
Signed lewer right: "Kupka"

LEONARD HuTTON GALLERIES 41 EAST 57TH STREET. NEW YORK, NY. 10022

Franztisck KUPKA
Absiract Composition
gowxche on paper, 1,
~ C B TR inches; 35.5 1 20 cantimeicrs

Fromised Kupko: Poingigs and Works on Paper
Jonusry 9 - Apeil 10, 1999

LOUIS STERMN FINE AR
300, LNLE W

Massau County Museus oF ART
European Art Between the World Wars
May 9 - August 1, 2004

Frantisek Kupka
Abstract Composition 1822

V roce 1891 odchazi Kupka na Akademie der bilden-
den Kunste do Vidné. Kratce pobyva v Diefenbachové
malifske kolonii v Huttelsdorfu. Roku 1895 se usazuje
na Montmartru v PafiZi. Studuje na Académie Julian
a Ecole des Beaux-Arts, zivi se ilustracemi (za&iné
spolupracovat s ¢asopisem Cocorico) a navrhy plaka-
tl, vyucuje teosofii a plsobf jako spiritistické médium.
Roku 1900 rozviji spolupraci s ¢asopisy L'Assiette au
Beurre, Canard Sauvage, Temps nouveaux. Vznikaj
slavné satirické cykly Penize, Mir a Nabozenstvi. Roku
1902 ilustruje monumentaini dilo Elisée Recluse Clovék
a zemé. Ziskava zlatou medaili za obraz Balada —
Radosti na Svétové vystavé v St. Louis v USA (1904).
Roku 1906 se usazuje na predmeésti Pafize, v Puteau,
kde setrva az do konce sveho zivota.

V letech 1905-1909 ilustruje Piseft Pisni, Erynie
Leconta de Lisle, Aristofanovu Lisystratu a Aischylova
Prométhea. Léta 1909-1912 jsou dobou intenzivnich
studii (Newton, Chevreul, predndsky fyziologie, pra-
cuje v laboratofi biologie na Sorbonné), jez vyusti
v historicky prllom od zobrazujicl malby k abstrakci.
Na Podzimnim salénu v PariZzi v roce 1912 predsta-
vi nepredmétné malby ,Amorfa — Tepld chromatika”
a ,Amorfa — Dvoubarevna fuga“, z nichz zejména druha
se stala ikonickym dilem poc¢atkd abstraktniho uméni.

Roku 1913 v rozhovoru pro New York Times Kupka
vysvetlil, Zze jej zajimaji pfedevsim morfologické jednot-
ky (tvarové prvky urcitého typu), a jejich vzajemné vzta-
hy. Spojeni protichddnych elementd, jako jsou pravé
a zaoblené uhly v jedné malbé&, povazuje za destruk-
tivni. Podobné plati o barvach, které musf byt vSechny
bud v durové, nebo v mollové toniné. Paralelné se
studiem tvarovych forem zkoumal izolované plsobenf
barevnych a svételnych hodnot i vzdjemné vazby ele-
mentarnich tvard a spektralnich barev.

Rok 1914 a vypuknuti prvni svétové valky nece-
kané pretnulo dobu $tastnych malifskych objevd.
Antimilitarista Kupka se rozhodne splnit svou obc¢an-
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skou povinnost, odchazi na bojisté a jako predseda
Ceské kolonie v Pafizi se pIné angazuje za vznik budou-
ciho samostatného ceskoslovenského statu. Po valce
se vraci ke svym malifskym tématlm, jez se rozrlstajf
do cyklU, inspirovanych na jedné strané pohybem a tva-
rem zivé hmoty, na druhé strané smérfujicich k prisné
geometrii. Zaroven vSak na sebe bere pedagogicky
zévazek: jako profesor prazské Akademie vytvarnych
uméni prednadsi ceskym stipendistdm prichazejicim
do Pafize.

Roku 1931 se Kupka stal jednim ze zakladajicich
¢lent mezinarodniho hnutf Abstraction-Création.
O pét let pozdéji byl zastoupen na vystavé Kubismus
a abstraktni uméni porddané Muzeem moderniho umeénf
v New Yorku. Roku 1946 se v prazském Manesu u pfile-
Zitosti autorovych 75. narozenin uskutecnila velka retro-
spektiva jeho dila. V tomto roce se Kupka také poprvé
zUcastnil Salonu des Réalités Nouvelles, kde pravidelné
vystavoval az do své smrti.

Predlozené dilo ,Studie k Sérii C" je vytvarné silnou,
velmi malifsky hutné podanou praci, jez patfi do série,
kterou sém Kupka ve svém katalogu prazské vystavy
v roce 1946 nazval ,Svislé a pficné” a ktera se datuje
s velkym rozpétim do let 1920-1935. Pfitom myslen-
kové zaklady tohoto souboru jsou jesteé starsi a sahaji
az k roku 1911. Na iluzi pohybu vertikalnich plang,
kontrastovanych s horizontdlami ¢i diagonalami, jsou
zaloZeny obrazy jako Vertikdlni plany =1l (1911-1913),
,Filozoficka architektura” (1913) ¢&i ,Katedrala® (1914),
pricemz v pozdejsi Sérii C se cely systém zkomplikoval
do formy jakési architektonické stavby, vice ¢i méne
prostorové, v jejimz stfedu se odehrava sofistikovany
dialog protihodnot — vertikdl a horizontal, stejné jako
barevnych odstind navzajem si konvenujicich a naopak.

Vizualni zdroje vertikalniho principu byly v Kupkové
tvorbé rdzné a sahaly od majestatnich skalnich Utvard
na bretanském pobrezi, pfes gotickou architekturu ke
stupfiovitym vézim hinduistickych chrémd. V kontrastu
k dramatické vertikdIni linii identifikoval autor horizon-
talu s Gaiou, ,la grand mere”, pramatkou.

,Studie k Sérii C" FrantiSka Kupky je dilem, které
dobfe reprezentuje autorovo chapani zakladnich sta-
vebnich prvk( naseho svéta, forem, které byly nosné
jak ve starovéku, tak v dynamické souc¢asnosti.

Selon moi, soussigné Pierre Brullé, lfmuvre
reproduite au verso est de la main de Frank KUPKA.

Il s'agit d’une composition & la gouache et au graphite
sur papier.
Elle peut é&tre datée vers 1935.
Elle mesure 35,4 x 20 cm. ==
Elle est signée en bas a droite.
>

Fait a4 Paris, le 25 juillet 2019

e

Pierre Brullé
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J|éiNSKA Véra (isos-1961)

Motiv z Bretané

1929

olej, lepenka

46 x 54,5 cm

sign. PD Ji¢inska 29

65 000 K¢
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Expresivni rukopis
a mluva barvy vyjadiujici
sugestivni predstavy

NG

Posuzovany obraz ,Motiv z Bretané

le doklada prave predlozeny obraz.

Jedna hezkd vzpominka Jana Zrzavého na fran-
couzska léta, jejichz nedilnou soucasti Véra Ji¢inska
byla: ,...Ale pri druhych vanocich v PafiZi jsem uZz mél
ateliér a uz jsem mél prétele Cechy, byl tam Martind,
Jirdskovd a kolik jinych. Tak Ze pry si udélame Stédry
vecer u mne. Vystrojil jsem stromecek, v protéjsi malé
restauraci nam pripravili veceri, smazené ryby, polévku
z Ustric a ja nevim co jesté. Asi v sest hodin, kdyZ u?
jsem dodélaval posledni pripravy, prostiral stdl a vsech-
no uklizel, prisel Muzika a mermomocf( chtél, Ze musime
mit lampu nad stolem. Lampa visela ze stropu na dlou-
hé sndre, tak ji tahal doprostredka, destnikem ji porad
postuchoval, az najednou bum! Kratké spojeni a v celé
Ctvrti zhasla svétla. Co ted? Vzal jsem svicku, ale vyhlid-
ky byly hrozné. Muzika se sebral, Sel nékam telefonovat,
pak prived! néjaké elektrikare a ti to spravili. Tak jsme
byli zachrénéni a méli jsme moc hezky Stédry vecer. Byl
tam MartinG, Muzika, Véra Jicinska, Marta Jirdskova,
jihoslovansky malir Rezek. Moc hezky jsme se méli. ...
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je autentickou,
vytvarné silnou a robustni, doslova gromairovsky formo-
vanou vrcholnou praci Very Ji¢inské, vyznamné ceské
malifky, jejiz tvorba se utvarela pod primym vlivem
prednich osobnosti svétového malifstvi — predevsim
Emila Othona Friesze, Fernanda Légera a André Lhota,
U nichZ po ¢as svého pafizského pobytu (1923-1931)
studovala. Tehdy navézala blizké pratelstvi s Janem
Zrzavym, ktery si cenil jejiho dila a jemuz objevila krasu
Bretaneg, jiz sama dokéazala vytvarné zachytit, coz skveé-

Pak se pamatuju jesté na jedny vanoce v PafiZi, to bylo
0 nékolik let pozdéji. Na Montmartru jsem mél malé
studio s nadhernou vyhlidkou na Sacré Coeur. Tam jsme
se sesli: ja, Véra Ji¢inska, Martin( s pani a hezky jsme
to stravili. To uZ jsme délali smazeného kapra a Veéra
Jicinska mi chtéla mermomoci pomahat. Ja jsem do
toho zapomnél néco dat, ale k jidlu to bylo.”

Véra Ji¢inska se narodila roku 1898 v Petrkovicich,
které jsou dnes soucasti Ostravy. Jeji otec byl bansky
rada a vrchni reditel Vitkovického a hutniho strediska.
Mlada Véra nejprve studovala na divéim lyceu v Brné.
Roku 1916 nastoupila na Uméleckoprimyslovou $kolu
v Praze k prof. F. Kyselovi, kde absolvovala roku 1922.
V letech 1922-1923 se vzdéldvala Statni umélecko-
primyslové 8kole v Mnichové u prof. F. Ehmckeho.
V roce 1923 odjela do Parize, kde zlstala osm let.
Prvotni setkani s Mekkou uméni muselo byt pro tehdy
pétadvacetiletou ¢eskou divku opravdovym kulturnim
Sokem. V té dobé totiz v Pafizi kulminuje presny opak
atmosféry nového Ceskoslovenska — kosmopolitismus,
opovrzeni konvencemi méstacké spolec¢nosti, bouflivy
nevazany zivot, odlehéend témata v uméni. Ji¢inska
navstévuje malifské ateliéry Fernanda Légera a Othona
Friesze, vyrovnava se s pozdnim kubismem a purismem.
Navazuje celozivotni pratelstvi s Bohuslavem Martin(
a s Janem Zrzavym. Rozhodujicim se pro ni stava rok
1925, kdy se setkava se svym ,hlavnim” pafizskym
ucitelem, malifem André Lhotem. Jim propagovany
neoklasicismus ji pIné zaujal a nékolik nasledujicich let
se veénovala doboveé aktualizovanému tématu zenského
aktu a portrétu.

V PariZi vystavovala na slavnych parizskych sal6-
nech i samostatnych vystavach; svou tvorbu pre-
zentovala taktéZz ve své viasti. Celé jeji dilo se stalo
,mluvou barvy, usilujici vyjadriti ji subjektivni predstavy
0 svété...", napsal o jeji praci na zacatku tricatych let
J. B. Svr¢ek. V roce 1931 se Ji¢inska provdala za aka-
demického malffe Prokopa Laichtera, syna nakladatele
Jana Laichtera, a vrétila se do vlasti. Od té doby poby-
vala Casto v Dobrusce. Roku 1946 manzelé zakoupili
chalupu v obci Rigky, kam a7 do své smrti Véra Ji¢inska
Casto jezdila a kde také tvofila. Toto misto se stalo
v padesatych letech vitanym azylem i pro fadu dal-
§fch vyraznych uméleckych osobnosti ¢eské kultury
(M. Durasova, M. Jirdskova, V. Sychra, A. Fisarek).

Podstatnou ¢ast dila Véry Ji¢inské daroval jeji man-
zel roku 1967 méstu Dobruska, proto se jeji dila na trhu
s uménim prakticky nevyskytuji. Nejen z tohoto dlvodu
Ize posuzované dilo ,Motiv z Bretané” oznacit za sbé-
ratelsky vzacné.

Vytvarna forma obrazu dokonale zrcadli drsnou,
rudimentarni krasu prostych vesnic s kamennymi domy,
které splyvaji s kamennymi valy a zemi, jako by tam byly
odjakziva. Gromairovsky, expresivni rukopis vyuzivajici
plsobeni pastdznich nédnost barev je soucasné pro-
gramové ,anti-Zzensky” — autorka tu reagovala na svou
vlastni zkusenost, kdy verejné obstat jako Zena — malir-
ka v muzské konkurenci bylo témér nemozné, a tihla
v této fazi k projevu, ktery veskeré stopy ,zenskosti”
zastira.
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éPALA Vaclav (1885-1946)

Konvalinky ve flekaté vazi¢ce

1930

olej, platno

44,5 x 33 cm

sign. LD V. Spéla 30

550 000 K¢
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience

plvodné v majetku Frantiska Tichého (1886-1961),
vyznamné osobnosti kralovéhradeckeho kulturniho
Zivota, architekta, historika, vydavatele, knihovnika,
vlastivédného spisovatele a publicisty, ktery pUsobil
také jako reditel Méstského muzea v Hradci Kralové
(dnes Muzeum vychodnich Cech)

Uvedeno

v soupisu dila V. Spély ,1930, olej, 514 [&islo soupisul,
Konvalinky, pozadi modré, flekata vazicka, platno, arch.
Fr. Tichy [majitel]” (in: V. Spéla, Soupis dila, Praha,
2002, s. 65)

Vystaveno
Méstské muzeum v Hradci Kralové

Origindlni modifikace
fauvistické malby

Zkoumany obraz ,Konvalinky ve flekaté vazicce" je ori-
ginalnim, kvalitnim, smyslové lahodivym dilem Vaclava
Spaly, jeho? tvorba, jez dnes patfi ke klasickym a pro-
vérenym hodnotédm nasi malby, presahla jiz za autorova
Zivota hranice své zemé a byla ocenéna mezinarodné.
Dokl&dd to i Spélovo zastoupen( na téchto svétovych
vystavach: roku 1925 na Mezindrodni vystavé umeé-
leckoprimyslové vyroby v PafizZi (stffbrné a bronzova
medaile), o deset let pozdéji na Svétové mezina-
rodni vystavé v Bruselu (1935, diplom), roku 1937
na Mezindrodni vystave uméni a techniky v Pafizi (Cest-
né uznani a stribrnd medaile) ¢i roku 1940 na Triendle
v Milané (stfibrna medaile).
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Vaclav Spéla se narodil roku 1885 ve Zlunicich na
Ji¢insku v rodiné cihlarského mistra; pochazel z devi-
ti sourozencl. V roce 1904 se rodina prestéhovala
do Sobotky. Rana studia absolvoval na Odborné skole
umeéleckého zamecnictvi v Hradci Kralové. Pozdéji
presidlil do Prahy, kde nejprve navstévoval soukromou
malifskou Skolu Ferdinanda Engelmullera a neuspésnée
se pokousel o studium na Uméleckoprdmyslové Skole.
V roce 1903 byl pfijat na Akademii vytvarnych uméni,
k profesorlim Bukovacovi a Thielemu. Roku 1908 byl
vSak ze Skoly vyloucen — jeho tvaréi cile se nesluco-
valy s konzervativné vedenou instituci. Podnika cesty
do Dalmécie (1906, 1910), jez umocni jeho smysl pro
z&rivé barvy, a také do Parize (1911), kde poznd kubis-
mus v plném rozvoji. Roku 1912 se vraci do SVU Maénes,
odkud vystoupil kvdli ¢lenstvi v progresivnéji orien-
tované Skupiné vytvarnych umélcl. Vznikaji stézejni
obrazy ,Venkovanka“ a ,Koupani“. Po valce se stava Cle-
nem skupiny Tvrdosijni. Roku 1923 podnika treti cestu
na Jadran. Vysledkem opakovanych pobytld v Srbsku
na Berounce v letech 1925-1926 jsou obrazy tzv. ,zele-
ného obdobi“ Platna plné tvarci zralosti, ztvarnujic
krajiny z breh( rek Vitavy a Otavy, ovladda vyrazny akord
v odstinech ultramarinu a pruské modfe (tzv. ,modré
obdobi” let 1927-1929). Pro tficatd Iéta jsou typicka
¢etnd kvétinova a ovocna zatisi. Roku 1935 se v SVU
Mdnes kond autorova souborna vystava u pfilezitosti
jeho padesatin. V letech 1941-1942 vznika cyklus krajin
7 Posézavi. Roku 1945 obdrzel Véclav Spéla jako jeden
z prvnich titul Narodni umélec.

Zkoumany obraz ,Konvalinky ve flekaté vazicce
je krasnym Spalovym kvétinovym zati$im z vrcholné
faze jeho tvorby. MalifGv hymnus na pFirodu se ve slav-
ném modrém obdobi nepromitl pouze do monumental-
né citénych krajin, ale vtélil se téz do dél komorngjsiho
vyznéni. Pravé v tématu kytic, systematicky rozvijeného
od let 19271928, se nejpriznacnéji zracijeho senzualné
zabarveny pomér ke svétu. ,Kytka je kraska micenliva,
ty&i se jako sfinx odrézejici vasi dusi.” (V. Spéla) Kvétiny,
reprezentujici bohatost a svézest prirody, lékaly auto-
rovy smysly a davaly jeho paleté moznost rozehrani
vyraznych barevnych harmonii.

Posuzované dilo ,Konvalinky ve flekaté vazicce"
je pfi komornim rozméru neobyc¢ejné hutné jak v kolori-
tu, tak v celkové vytvarné skladbé. Autor se zde dopra-
coval zcela origindlni modifikace principd fauvistické
malby. V rukopise se uplatiiuje padny rytmus Uhrnnych
forem, definovanych &istou barvou a misty uzavfenych
konturujici linif. Velmi sugestivni a svym zpUsobem
ojedinéld je v tomto zpracovan( Spélova oblibeného
motivu koncepce pozadi, kdy syta modr, jiZ se po zaslu-
ze dostalo prizvisko ,Spalovska”, nabyva v kontrastu
s volné kladenou cerveni doslova polo-abstraktniho
charakteru.

“
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SLAViéEK Jan go0-1970)

Zatisi s ovocem a sklenici

olej, lepenka
38 x 46 cm
sign. PD J. Slavicek

55 000 K¢é
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Malitskd bravurni
schopnost a hluboky obdiv
k mistrim holandské
barokni malby
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Predlozeny obraz je autentickym, kvalitnim, sofistikova-
né staromistrovsky ladénym dilem Jana Slavi¢ka z auto-
rova zralého obdobi, kdy se nejen natrvalo upevnil jeho
vytvarny nazor, ale pfedevsim v discipliné zatisi dosahl
jednoho ze svych tvlréich vrchold.

,Zatisi s ovocem a sklenici" je obrazem, v némz se
naplno projevuje autorovo malifské mistrovstvi, jeho
robustni temperament, s jakym pfistupoval ke svému
nameétu. Slavicka pritahovala realita véci, jeji bohatost
a smyslové kouzlo. Citil potfebu uchovavat celistvost
svéta jevl, nepopfit svym vytvarnym projevem jeho
pfedmétnost. Zatisi jako zanr mu umoznovalo tyto
sklony prirozené naplfiovat. Proto patfilo k jeho prefe-
rovanym tématlm. Navazal na ryzi malifskost Josefa
Navratila a Karla Purkyné, na jejichZz modernost upozor-
noval své vrstevniky jiz Emil Filla. Slavicek tradici ¢es-
kého zatisi rozvinul — do bravurni schopnosti zachytit
v obdivuhodné harmonii véci ,mrtvé prirody” (,nature
morte”), jez na jeho platnech ,Ziji“, voni, vyvolavajf Siro-
kou Skalu senzudlnich poditkd.

Posuzovany obraz je dilem, v némz se modern{ ume-
lecké citéni propojuje s hlubokym obdivem k mistriim
holandské barokni malby, jejichz dila Slavicka uchvatila
pfi cesté do Nizozemi roku 1931. Zrcadli se v ném stejny
materialisticky a senzualni vztah ke svétu véci a rados-
ti kazdodenniho Zivota. Zdanlivé prosty motiv ovoce
na mise a fialové sklenky se zlatym okrajem se promé-
nuje ve ,slavnost oka“, novou optickou skute¢nost, vyja-
drenou bohatosti vyrazovych prostfedkd, mezi nimiz
vévodi suverénni Stétcovy rukopis a Slavickova typicka
barevna skladba. Malif nechava zaznit vetsi, velkoryse
pojednané barevné plochy, i drobné Stétcové akcenty,
napr. v reflexech svétla na lesklém povrchu ovoce ¢i na
skle ¢iSe. Pracuje energickymi, svéze spontannimi tahy,
které znaci jeho neklidny, po otci zdédeény charakter.

,Zatisi s vinem a ovocem” je dilem mimoradné
uslechtilého U¢inu, které rozechviva smysly a v némz
prichazeji ke slovu vSechny slozky krasy a pdvabu.

Jan Slavicek se narodil 22. 1. 1900 jako syn jed-
noho z nejvyznamnéjsich ¢eskych krajinar, Antonina
Slavicka. V letech 1916-1925 studoval na Akademii
vytvarnych uméni v Praze u Jana Preislera, Vratislava
Nechleby, Maxe Svabinského a Otakara Nejedlého. Byl
nejprve ¢lenem Umélecké besedy v Praze (od r. 1919),
pozd&ji SVU Mdnes (od r. 1922) a tvaréi skupiny Rijen
(v letech 1958-1961). Slavi¢kovo dilo je rozdéleno mezi
praci krajinarskou, tvorbu zatisi a fadu mensich i monu-
mentdlnich obraz( Prahy. Jeho krajinafské tvorba
je spjata s krajem Orlickych hor (Orlicka Rybna) a s ¢et-
nymi zahrani¢nimi cestami (Francie 1925, Dalmacie
1932 a pozdé&ji, Italie 1933, 1936, 1938, Spanélsko
1935, Recko a Anglie 1937, Jugoslavie a Sicilie 1939
a dalsi po r. 1945). V r. 1935 ziskal bronzovou medaili
v Bruselu, r. 1937 zlatou medaili na Svétové vystave
v Pafizi. Za dilo ,Praha heroicka" z r. 1952 byl poctén
statni cenou a titulem lauredta statni ceny. V r. 1958
obdrzel Guggenheimovu cenu AIAP za obraz ,Praha
letni”. Téhoz roku mu byl udélen titul zaslouzily umélec.
V r. 1967 byl za celozivotni dflo jmenovan narodnim
umélcem. Zemrel 5. 4. 1970 v Praze.
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éPALA Vaclav (1885-1946)

Kytice ve dzbanu

1933

olej, platno

81 x65cm

sign. LD V. Spéla 33

950 000 Ké
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience
Dorotheum, Praha, 19. 9. 2009, pol. 126

Uvedeno
v soupisu dila V. Spaly ,12. 5. 1933, olej, 691, Kytice:
tulipany, narcisy, Sefik, zluté kopretiny, 81 x 65 cm,

Mazl [tehdejsi majitel]” (in: V. épéla, Soupis dila, Praha,
2002, s. 74)

»Kytka je krdska micenlivd,
tyci se jako sfinx odrdzZejici
vasi dusi.”

Predlozené dilo ,Kytice ve dzbanu“ je originalnim,
maximalné reprezentativnim, oslnivé vitalistickym dilem
Vaclava Spaly, ¢lena progresivné orientované Skupiny
vytvarnych umélcl, skupiny Tvrdosijni, ¢lena a pozdéj-
Siho predsedy SVU Manes, jednoho z nejvyraznéjsich
predstaviteld ¢eské umélecké avantgardy, ktery patff
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mezi nase nejpopuldrn&jsi klasiky. Spala svou nepopi-
ratelnou oblibou uz béhem svého Zivota doslova naplnil
titul ndrodni umélec, ktery jako jeden z prvnich v roce
1945 obdrzel. Vytvoril si nezamenitelny malifsky styl,
ziveny kubistickou, fauvistickou i expresivni tradicf,
vyznacujici se udernym rukopisem a zivou, velmi speci-
fickou barevnosti, omezenou na nékolik Udernych téona.
Temnd modrf se stala natolik charakteristickym rysem
jeho malby, Ze zpétne ziskala adjektivum ,Spalovska”.
Roku 1947, na umélcoveé posmriné vystavé v Manesu,
Jan Zrzavy nevahal prohlésit: ,Byl z nas [Tvrdosijnych
- pozn.] nejlepsi.”

Svym fauvistickym zaloZenim se Vaclav Spéla jiz
v pocatcich odliSoval od kolegl ze skupiny Osma,
jejichZz tvorba byla zaméfena vice expresionisticky.
Spalovy obrazy vzdy ojedin&lym zplisobem reflektovaly
bezprostrednost a zivelnou radost z procesu malby,
ale i nezbytny cit pro fad a smysl pro Cisty barevny ton.

V hledani Uderného a okamzité ucinného vyra-
zu uplatioval Spala principy post-kubistické tvarové
deformace a redukoval barevnost na dva, tfi kontrastnf
tény, aniz by poprel svlj zékladni vztah k pfirodnf sku-
tecnosti. V letech 1923-1926 prochazel tzv. zelenym
obdobim. Do let 1927-1930 se datuje jeho modré obdo-
bi, malba v odstinech ultramarinu a pruské modfi, i kdyz
tato barva zUstala heraldickym znamenim jeho tvorby
a7 do konce Zivota. Spalova modrd vyjadruje nebeskou
¢istotu, prézraénost vod, pomnénkové oci divek a prad-
len. Ohnivy dvouzvuk dotvari Cervena, barva zivotnf sily
a energie, barva hliny, z niz se vypalujf cihly — umélctv
otec byl cihlarem.

Véaclav Spala maloval posuzovany obraz ,Kytice
ve dZbanu"” ve Stastném a UspésSném obdobi, v dobé,
kdy mu bylo osmactyricet let. Jeho tvorba byla usta-
lend v zdsadnim sméfovani a v rozsahu tvlrcich pro-
stfedkl; proménovala se predevsim v dil¢ich vytvar-
nych i vyznamovych aspektech. Jako by ve svém
celku presné zrcadlila vyrovnany chod autorova Zivota
v pohodé rodinného kruhu, od roku 1932 ve vlastni vile
na Ofechovce, navrzené architektem Pavlem Janakem.

Kvétiny, ztvarnéné jako Ustfedni motiv na posuzo-
vaném obraze, symbolizovaly Véclavu Spalovi krasu,
svézest, jas a zivotni pohodu. Soustredéni se na tento
zdanlivé prosty néamét vyplynulo zcela pfirozené z jeho
intenzivniho zajmu o prirodu. V jedné ze svych Uvah
se vyznal, jak ho znovu a znovu inspiruje letni krajina,
vonné kveéty ve vaze ¢i zatisi s ovocem, jak citové pro-
Ziva barvu a spojuje ji se vzpominkou a hudebnosti. Byla
to mocna vina vitalismu, na niz se cela jeho tvorba nesla
a kterd také plné prostupuje obraz ,Kytice ve dzbanu”.

Toto dilo se vyznacuje mimofadnou vyrazovou
plnosti v bohaté tvarové i prostorové stavbé. Bily por-
celanovy dzban s jemnym flordlnim motivem je umis-
tén na stole s autorovou oblibenou karpatskou dekou
a nese druhové bohaté kvétinové aranzma. Barevnou
opulenci kytice umné zklidnuje pozadi, drzené v okouz-
lujici, ténové odstupnované Spalovské modri.
Predlozeny obraz je krasnou, reprezentativni, klasickou
Spélovou kytici, jeZ kodifikuje vytvarny nazor, k némuz
malif dospel na vrcholu své zralosti.
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HUDECEK Antonin s72-1942)

Kvetouci magndlie

olej, karton
/78 x 88 cm
sign. PD Ant. HudecCek

160 000 Ké
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Bravurné ztvarnéné
oslnujici dilo prirody

Predlozeny obraz ,Kvetouci magndlie” je autentickym,
malifsky suverénnim a motivicky nesmirné plvabnym
dilem Antonina Hudecka, vyznamného ¢eského krajina-
fe secesné-symbolistni generace, U¢astnika okorskych
plenérd slavné Mardkovy specidlky, snivého lyrika,
malife podzimnich dni, tichych vecerl a mési¢nich noci.
Jeho celozivotni dilo urcovala vécnost prostoupena
basnivosti. Zatimco v pocatcich prevazovala atmosfé-
ra dobové ndaladovosti, pozdéji dominovalo smyslové
pojeti pfirodniho motivu, vzdy vSak neoddélitelné spjaté
s citovym prozitkem. Jeho tvorba se vyvijela bez nasil-
nych zvratl a promén v tésném kontaktu s pfirodou.
Ma nepopiratelnou jednotnost a vyrovnanost.

Rodak z Roudnicka (Z Loucké nedaleko ldzni MSené)
prosel studiem na Akademii vytvarnych uméni v Praze
(prof. M. Pirner a V. Brozik) i v Mnichové (O. Seitz).
V roce 1895 se jako triadvacetilety stal ¢lenem Spolku
vytvarnych umélct Manes a zUstal jim az do své smrti
v Castolovicich roku 1941,
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Antonin Hudecek se kolem prelomu stoleti etabloval
jako jeden z nejvyraznéjsich mladych talentl. Zdsadnf
vliv na jeho malifsky styl mél kontakt s ,marakovci”,
skupinou prevazné studentl Akademie pod vedenim
profesora krajinarského ateliéru Julia Maraka. Spole¢né
s nimi a Antoninem Slavickem Hudecek zajizdél na ple-
nérova soustredéni do okoli Okore, kde se postupné
vytvorila malifska kolonie. Vznikla rada obraz(, barevné
vytfibenych pohledl do krajiny, kompozice s rybniky
¢i lesni prdhledy se svételnymi reflexy. Byla to doba
vyrovnavani se s podnéty francouzského umeéni, prede-
v&im impresionismu.

Roku 1902 usporadal SVU Manes Hudeckovi prvnf
soubornou vystavu, hned vzapéti po slavném fran-
couzském sochafi Auguste Rodinovi. Toto prvni prazské
vystoupeni mu prineslo mimoradny Uspéch. Predstavil
na ném jak prace z Okore, tak dila z cesty po Italii, kte-
rou toho roku podnikl spolu s Janem Preislerem.

V roce 1909 maloval Hudecek v okoli Police nad
Metuji v Orlickych hordch. Tyto krajiny patfi k druhé-
mu vrcholu jeho tvorby. S nastupem generace Osmy
se vSak malif prestava aktivné zapojovat do déni v SVU
Manes a od roku 1911 se nelcastni ani ¢lenskych vystay,
byt nadale zUstaval ¢lenem spolku. Od roku 1920 pra-
videlné pobyval v Tatrach a v Banské Bystrici, od roku
1927 zajizdél i na Podkarpatskou Rus. Nové nameéty
pro své krajiny nachézel také v okoli Castolovic, kde si
roku 1927 koupil vilu. Roku 1930 byl jmenovan fadnym
¢lenem Ceské akademie v&d a uméni a za Zivotni dilo
dostal jeji cenu. V roce 1940 obdrzel Narodni cenu
za malifskou tvorbu.

Priblizné od roku 1915, kdy se v autorovych obrazech
prestala objevovat obc¢asnéa figuraini stafaz, se jeho
malba vyvijela k realisti¢téjsSimu podani v pevnéjsich,
SirSich tazich Stétce a akcentovaném koloritu.

Posuzovany obraz ,Kvetouc/ magndlie” pochazf
z autorovy tvaréi faze po roce 1927, spjaté zejména
s pobyty v Castolovicich a vylety do podh(fi Orlickych
hor. Kromé vysekd mistni krajiny ho tehdy uhranuly
intimné&jsi motivy, zejména brehy potoka Béla ¢i motivy
kvetin a kytic z domaci zahrady. V pfipadé predloze-
ného dila si také pfiznacéné zvolil krdsné téma intim-
néjsi povahy, kdy svou malifskou pozornost soustredil
na kvetouci magnolii, na toto oslhujici dilo prirody.
Podafilo se mu tu dokonale vystihnout jeho typicky
stromovy charakter, spoc¢ivajici v rozlozité koruné a vel-
kych, pevnych, doslova socharsky vymodelovanych
kvétech, jeZ tvori pravou okrasu parku (pravdépodobné
toho zadmeckého v Castolovicich).

Obraz jak rukopisné, tak materidlové nese znaky
autorova Castolovického obdobi, kdy se nebal pestrej-
Siho koloritu, pracoval v plenéru fidkou olejovou barvou
na kartony, nékteré i takto rozmerné. Mél s sebou vzdy
malffskou skFifiku a v Ustech nepostradatelnou dymku.

Jeden z naSich nejvétsich krajindrl tu ve véku
moudrosti malifsky bravurneé ztvarnil Uchvatnou roz-
sochatost magndlie, stromového solitéru, ktery nejlépe
vynika pravé na tmavsim pozadf jehli¢nan(.
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KUBA Ludvik (sss-1956)
Kvétinové zatisi

olej, platno

50 x 38 cm

sign. PD L Kuba
na rubu na §titku razitko Narodnf galerie v Praze

45 000 K¢&
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FISAREK Alois (1506-1950)

Les

1946

olej, preklizka

45 x 61cm

sign. PD Fisarek 46

38 000 K¢&

Zde uvedeny poeticky, snivé ladény olej je krasnym,
reprezentativnim dilem vyznamného cCeského malire
a vytvarného pedagoga Aloise Fisarka.

V roce 1924 prichazi mlady FiSarek z rodného
Prostéjova do Prahy, ktera mu pfinesla bohaty vytvarny
rozhled. Stejného roku zapocal studium na prazské AVU
v krajinarském ateliéru Otakara Nejedlého.

Prace Aloise FiSarka z prvnich let studia se nedo-
chovaly. Je v8ak jisté, Ze jiz v tomto obdobi byl velmi
Uspésny. Potvrzuje to predevsim fakt, ze v roce 1926

ziskal francouzské meésiéni stipendium. Studia na praz-
ské Akademii vytvarnych uméni ukoncil v roce 1929 tzv.
Cestnym rokem (privilegium udélované jen nejlepsSim
studenttm). Jiz téhoz roku (1929) vystavoval soubor dél
na ¢lenské vystavé Manesa v Obecnim domé v Praze.
Vadeim tématem Aloise FiSarka se v jeho prvnim
uméleckém obdobf stalo zatisi. Sam vzdy tvrdil, Ze zatisf
je nejvhodnéjsi k proveérovani malife a jeho postoje a tlu-
moceni pohledu na svét. Béhem své tvorby se Fisarek
nikdy naplno nepfiklonil k Zzadnému z dobovych smérd.
Stale se vracel k zdkladlm modernfho uméni. SnaZil
se z tradi¢niho postupu vydobyt nové prostiedky
k vyjadreni nové senzibility. Pro tvorbu Aloise FiSarka
a predevsim pro jeho vytvarny talent byla velmi typicka
spontannost a snaha o ovladdnuti obrazové plochy.
Zivot i tvorbu umélce velmi ovlivnilo obdobi od roku
1938. Jesté pred zacatkem valky opustil Prahu a pre-
stéhoval se do Opocna, kde zlstal az do roku 1945.
Co se ty¢e vytvarné ¢innosti, umélec v dobé valky tvoril
velmi malo. Jeho zdjem se stocil vice k prirodé, ktera
drive jako namét obrazl zlstavala v pozadi. Prikladem
navratu ke krajinomalbé je i zde uvedeny meditativni,
harmonicky ladeny olej s nazvem ,Les" z roku 1946.
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PROCHAZKA Antonin nsss-0ss)
Materstvi (Madona)

olej, platno
37,5x33cm
sign. LD monogram AP

120 000 Ké
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Humanisticky ladénd
prdce stastného Zivota

Obraz ,Materstvi (Madona)” predstavuje autenticke,
neobycéejné plvabné, hluboce humanisticky ladéné
dilo Antonina Prochazky, jednoho z nejoriginalngj-
Sich predstaviteld malifské avantgardy stfednf Evropy.
Hned na zac¢atku své umélecké drahy se zaradil mezi
zakladatele ¢eského moderniho uméni a v spolecen-
stvi mladych sehral iniciativni a nezastupitelnou Ulohu.
Po raném obdobi exaltace vyrazovych prostredk(
dospél ke kubismu, ktery mu umoznil rozvinout osobnf
dispozice: jiskfivy intelekt, cit pro hmotu a barvu, stej-
né jako hravost. Dlslednost, s niZ Prochdzka na nové
stylové podnéty reagoval, ho dovedla az k vytvorenf{
jedné z nejosobitéjsich variant kubismu, a to v celosve-
tovém kontextu. Nicméné v momente, kdy se mu zdalo,
ze vsechny moznosti kubistické morfologie jiz vycerpal,
nevahal se odvazné pustit do jinych stylovych feseni,
adekvatnich zménénému casu. Po obdobf vytvarného
primitivismu s rezidui kubistickych prvkd dospél k idy-
licky ladenému neoklasicismu, ktery mu nejlépe umoznil
¢elit historické nepfizni doby.

Antonin Prochazka vstoupil do vytvarného Zivo-
ta na samém pocatku dvacatého stoleti. Po maturité
na kromérizském gymnaziu se stava nejprve zakem
Uméleckoprimyslové $koly v Praze, od roku 1904
studuje na Akademii vytvarnych uménf (prof. Bukovac,
Schwaiger). Nekonven¢nimu duchu mladého malife
v8ak tradi¢ni nazirani pedagogd nevyhovuje, a tak
se spolu s Emilem Fillou vydava na proslulé putovani
evropskymi mésty za starym a novym uménim. V letech
1907 a 1908 se stava Ucastnikem obou vystav skupiny
Osma, o tfi roky pozdéji ¢lenem Skupiny vytvarnych
umeélcl. Prestoze se jiz tehdy fadil k prednim predsta-
vitelllm moderni ¢eské kultury, musel se z existenc¢-
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nich d@vod( del§i dobu vénovat pedagogické ¢innosti.
Od roku 1910 pUlsobil v Ostrave, v letech 1921-1924
v Novém Mésté na Moravé. Od roku 1924 se jeho trva-
lym domovem stalo Brno.

Po obdobi vytvarné dramatizace, ovlivnéné pri-
klady Edvarda Muncha, Vincenta van Gogha, Honoré
Daumiera ad., vstupuje autor na pole kubismu, vytvar-
ného sméru, o kterém dnes neni pochyb, Ze je nejdd-
lezitéjsim momentem novodobych déjin vytvarného
umeni. Jiz Emil Filla si ve svych zapiscich uvedomo-
val, Zze kubismus je ,metoda nového vnimani svéta
a novy pomér subjektu a objektu”. Emil Filla a Antonin
Prochazka byli prvnimi ¢eskymi umélci, ktefi usilovali
0 ryze vytvarnou formu zaloZenou na pevnych zasa-
dach kubistické konstrukce obrazové plochy. Prave
v téchto dvou zakladatelskych osobnostech pak kubis-
tické koncepce nalezla své hlavni pokracovatele i v pri-
bé&hu dvacatych let. Jejich nova dila vSak nemohla
popfit ozvuky prfevratné doby. Vyzaruje z nich Zivotni
pocit zna¢né odlisny od obdobi, kdy se teprve odhod-
lavali vstoupit do vytvarnych oblasti na domaci pldé
neprozkoumanych.

Kolem poloviny dvacatych let opousti Prochazka
postupné zeslabujici kubistické tendence a naléza
kouzelnou polohu klasicizujiciho civilismu, absorbujici
doboveé aktualni poetiku naivizujicich inspiraci. Do cen-
tra jeho pozornosti se dostavaji témata ze svéta kazdo-
dennosti ,zlatych” dvacatych let, Cerpajici z okouzlenf
dobovym maodnim stylem, svétem mladych lidi Zijicich
laskou, sportem, Stéstim a nadéjemi.

Prochazkovo tvlrci soustfedéni se na lidskou posta-
vu zacalo byt doprovazeno etickymi konotacemi jeho
malby. SoucCasneé se obraci ke klasickym hodnotam
antického stfedomori a orientu. Navazani na tyto arka-
dické tradice ho ve tficatych letech dovedlo k hledanf
nadcasového idedlu, objektivni krasy, kterou nachazi
v mandlovych ocich typizovanych divéich oblicejd
a v Cisté obrysove linii kresby.

Predlozeny obraz ,Materstvi (Madona)” je kvalitni,
velmi krasnou praci Antonina Prochazky ze zavérecné-
ho obdobi, kdy autor vytvarel sva vidéni stastného zZivo-
ta, pfesné odpovidajici nitru meditativné orientovaného
humanisty. Jestlize od roku 1937 realizoval pozoruhod-
ny soubor monumentalnich platen (,Prométheus prina-
sejici oheri” pro aulu Pravnicke fakulty MU v Brné, 1938;
JZlaty vék”, dnes NG v Praze, 1937; ad.), kdy doslova
poméroval své sily s renesancnimi a baroknimi velika-
ny, rad si pak opét ,vychutnal” kouzlo komornéjsich,
nékdy i velmi intimnich forméatd. To je pravé pripad
posuzovaného dila, v némz Antonin Prochdzka ztvarnil
motiv moderni Madony. Ustiedni polopostavu plavovla-
sé krasky s kojicim se ditétem rémuji po obou stranach
dvé zvédava ditka, analogie baroknich putti.

Z malifského hlediska tu autor skvostné vyuZzil svou
tehdy oblibenou techniku temperového oleje (podmalba
tempera, navrch olejové lazury), ¢imz dosahl nebyva-
& vytvarné delikatnosti, ,odhmotnénosti“ a lehkosti.
Do malby nevahal zasahovat také graficky, tzn. prory-
vat misty barevnou hmotu obracenym koncem Stétce,
aby akcentoval plsobeni jemnych malifskych efektd.
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61
DRTIKOL FrantisSek

(1883-1961)

Pobrezi

1947

olej, preklizka

20,5 x 40,5cm

sign. PD Drtikol 1947, na rubu 17/6.
1947 monogram D.

28 000 K¢

pravost potvrdil Stanislav Dolezal
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KOTIK Pravoslav nsso-1970
Pritelkyné

kombinovana technika, karton

29,5 x 21,5 cm (vyrez)
sign. LN monogram P. K.

28 000 K¢
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HUDECEK Franti$ek (909-1990)

Nocni chodec

1944

kresba tusi, karton

35 x25¢cm

sign. LD Fr. Hudecek 8. IV. 44

18 000 K&
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SKLENAR Zdenék noio-1086)

Letohradek

1942

kresba tusf

19 x 28 cm (vyfez)
sign. PD Zd. Sklenar 42

12 000 K¢
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SERPAN Jaroslav (i922-1976)

Gynandrologie Il

1947

olej, platno

82 x 54 cm

sign. LD J. Serpan 1947

320 000 K¢
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience

sbirka dadaistického a surrealistického umeénf Very
a Artura Schwarzovych, Milan, Italie, darovano

do Israel Museum, Jeruzalém

Christie’s, Post-War and Contemporary Art Paris,
Day Sale, 8. 6. 2018, pol. 133

Vystaveno

Serpan, 1946-1976, Rétrospective, Centre d’art
contemporain, Abbaye de Beaulieu en Rouergue,
Ginals, 1977

Dreaming with Open Eyes, The Vera and Arturo
Schwarz Collection of Dada and Surrealist Art in
the Israel Museum, The Israel Museum, Jeruzalém,
prosinec 2000 — leden 2001, ¢. 857 (barevna
reprodukce v katalogu, s. 204)

Dada e Surrealismo riscoperti, Complesso

Monumentale del Vittoriano, Rim, ffjen 2009 - Unor
2010 (barevna reprodukce v katalogu, s. 382)

Reprodukovano

Jitka Sosovd, Jaroslav Serpan, Mezi uménim a védou,
vyd. Beaux-Arts, Praha, 2015, s. 13

Biomorfni, surrealistické
tvaroslovi bujicich
organismil
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Zkoumané dilo ,Gynandrologie IlI" je autentickym,
v kontextu autorova zivotniho dila stézejnim, prelud-
né surrealistickym dflem Jaroslava Serpana, vpravde
renesancniho tvlrce (byl nejenom Uspé&snym malifem,
ale také basnikem, spisovatelem, sochafem a uzna-
vanym védcem), jednoho ze zakladatelll povélec¢-
né abstrakce a postmoderny. Sam sebe oznacoval
za ,écripeintre” — ,spisolife”, ¢imz perfektné vystihl
charakter své mnohovrstevnaté tvorby: v ramci své
prace nerozliSoval mezi malbou a textem, pro nazvy
obrazl pouzival viastni smysleny jazyk.

Jaroslav Serpan se narodil jako Jaroslav Sossountzov
4. Cervna 1922 v obci KarlStejn u Prahy. Jeho rodice
byli 1ékari, ktefi do tehdejsiho Ceskoslovenska emi-
grovali z Ruska. Po Ctyfech letech odesla cela rodina
do Pafize. Odtud v8ak byla pfesunuta do Dahome,
tehdejsi francouzské kolonie v Africe (dnesni Beninska
republika), protoze ruské lékarské diplomy nebyly
v té dobé ve Francii tamnimi institucemi uznavané.
Do Francie se rodina premistila roku 1927 a usadila se
ve Versailles. Jaroslav Serpan vystudoval matematiku
a biologii na Sorbonné, kde posléze plsobil jako pro-
fesor. Do roku 1940 spadajf jeho prvni malifské pokusy,
soucasné pise i basnicke texty. Jeho profesni zakotvenf
v oblasti pfirodnich véd urcCovalo jeho vidéni svéta
a inspirovalo ho také ke zméne pfijmeni— byl fascinovan
hady a jejich latinsky i francouzsky nézev si pfizpdsobil
jako svUj pseudonym.

Roku 1946 se Jaroslav Serpan stal ¢lenem fran-
couzské surrealistické skupiny shromazdené kolem
André Bretona. V ramci tohoto uskupeni vystavo-
val v roce 1947 v Galerii Maeght na programoveé
vystave ,Surréalisme en 1947, pripravené Bretonem
a Marcelem Duchampem. Jindfich Heisler usiloval o to,
aby tato unikatni prehlidka byla pfenesena do Prahy,
€0z se mu nakonec, po velkych organiza¢nich potizich,
podafilo. Na pojeti vystavy se podilel i Karel Teige, ktery
ji uved! pfi vernisazi a byl jednim z autord text( v kata-
logu. Vystava pod ndzvem ,Mezindrodnf surrealismus”,
konana v Topi¢ové salonu (4. listopadu — 3. prosince
1947), vsak méla jinou podobu ne7 ta pafizska. Neslo
o opakovani Bretonovy koncepce, ale spise o pred-
staveni aktualnich surrealistickych dél mensiho poctu
autort (Maurice Baskine, Hans Bellmer, Viktor Brauner,
Roger Brielle, Francis Bouvet, Enrico Donati, Max Ernst,
Jacques Herold, Marcel Jean, Frederic Kiesler, Jerzy
Kujavski, Wilfredo Lam, Roberto Matta, Joan Miro,
Jean-Paul Riopelle, Jaroslaw Serpan, Yves Tanguy,
Toyen, Clovis Trouille, Ramses Younane), mezi nimiz
nalezneme také jméno Jaroslava Serpana.









V roce 1948 opousti Serpan surrealistickou skupinu
a priklani se k informelni malbé, zaloZzené na kontrastu
bohate rozehranych kaligrafickych linii a obrazového
prostoru budovaného Udernymi barevnymi tény. Byl
ovlivnen francouzskym vytvarnym kritikem a spisova-
telem Michelem Tapié, jejich intenzivni a dlouholeta
spoluprace vyustila do rfady vystavnich projektd. Michel
Tapié napsal celou Fadu textd do katalogl samostat-
nych vystav Jaroslava Serpana a zafadil jeho praci
také do soubornych prehlidek aktudlni tvorby. Jednalo
se napfiklad o vystavy Jine uméni ¢i Signifiants de
I'Informel z roku 1951. (V roce 1951 mél Serpan prvnf
samostatnou vystavu v Galerii Breteau v Pafizi.) Tapié
sledoval Serpanovu praci i béhem 60. a 70. let a pravi-
delné zarazoval jeho obrazy na vystavy, které poradal
v turinském Centru pro esteticky vyzkum. Umélec pre-
sidlil roku 1957 do Le Pecq, 20 km zapadné od Pafize,
svlj diim tam vyzdobil v interiéru informelnf vymalbou.

V prlbéhu 60. let pokracoval v experimentaci se
znakovosti a strukturou. Vizualné velmi bohaté malby
jsou protkany slozitou siti vnitfnich vztahl (M. Tapié
priznaéné hovofil o ,prvcich mnoZin, jejich pranicich”),
mimoradné sugestivné rozehravajici principy radu
a chaosu. Na konci 60. let vyustil Serpandv dlouhodoby
zajem o matérii do cyklu objektl ze dreva a polystyrenu
nazvanych ,Edifices” (,Budovy”). V obrazech z pocat-
ku 70. let dospiva Serpan k novému pojetf struktury.
Nepredmeétné formy utvarené kfivkami a kruhovymi
vyseCemi jsou kumulovény a dekorativné vrstveny.
Ustfedni motiv tak mlze byt nahlizen jako celek vstu-
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pujici do vztahu s prézdnou plochou ¢i jako mnozina,
jejiz zakladni forma je utvofena opakovanim stejné
tvarovanych prvkd.

Umeélcova $kdla vyrazovych prostiedkld se
v 70. letech obohatila o techniku koldze. V téchto pop-
-artem inspirovanych realizacich kombinoval napf. vie-
pované fragmenty denniho tisku s namalovanymi Zen-
skymi tvaremi (cyklus ,Femmes eclatées” — ,Osvicené
Zeny"). Ve vysledku dospél ke struktufe, zbavené
rozpoznatelnych témat a kodl, k vypravéni, které je
,huceno vypravet nevypoveditelné, jako komiks bez
svych hrdind, senzacnich kouskd, mytologii. Vypravéni
bez pribéhu” (J. Serpan).

Jaroslavu Serpanovi se stala osudnou jeho laska
k horédm —17. kveétna 1976 byl prohldsen za nezveéstného
poté, co se nevratil ze samostatného vystupu v oblasti
Ariege v Pyrenejich.

Tvorba Jaroslava Serpana je celosvétoveé uznavana
a zastoupena v nejprestiznéjsich sbirkdch a muzeich,
napf. The Museum of Modern Art, New York; Salomon
R. Guggenheim Museum, New York; Museum moderner
Kunst, Stiftung Ludwig, Wien; Museum moderner Kunst,
Stiftung Ludwig, KoIn; The Israel Museum, Jerusalem;
Musée royaux de Belgique; Centre Pompidou, Paris;
University of Michigan Museum of Art; Association cul-
turelle de I'abbaye de Beaulieu en Rouergue; ad.

Predlozené dilo ,Gynandrologie IlI" je Serpanovou
praci muzealniho vyznamu, jeZ reprezentuje autorovo
angazma v hnuti mezinarodniho surrealismu pod tak-
tovkou nejvétsino ,maga“ surrealismu, André Bretona.
Toto platno skvéle odpovidd novému sméfovani surre-
alistické skupiny, kdy byly hledany nové sjednocujicl
prostifedky schopné napravit rozvrat zplsobeny vale¢-
nymi udalostmi. Jednim z nich se stalo téma nového
mytu, prezentované na dvou dlleZitych surrealistickych
vystavach roku 1947 (jak vySe podrobné uvedeno),
pafizské a prazské, kterd se konala prfimo v Topicoveé
salonu. Serpan byl na obou vystavach zastoupen a pfi
pfilezitosti té prazské osobné navstivil ¢eskou metro-
poli, coZz bylo od jeho odchodu do zahranic¢i poprvé
a také naposled (prestoze se po cely Zivot povazoval
za Ceského rodaka).

Novy mytus se pfizna¢né stal Ustfednim namé-
tem zkoumaného obrazu s autorskym néazvem
,Gynandrologie I, vzniklém pravé v roce 1947. Jaroslav
Serpan zde dal nesmirné sugestivni vyraz androgyn-
nimu mytu vysvétlujicimu vznik ldsky z pavodni obo-
jpohlavnosti. V duchu surrealné metody psychického
automatismu nechal volné rozvinout své predstavy
souvisejici s Zzenskym i muzskym elementem. V potem-
nélém prostoru tu dochdzi k fascinujicim interakcim
organickych forem, balancujicich na hranici abstrakt-
niho a konkrétniho, jez misty generujf jakési elektrické
vyboje.

V platnu ,Gynandrologie Ill" nastavil Jaroslav Serpan
svétu surrealistické zrcadlo: véci, které se tu zrcadli,
nezachycuji podivanou vnéjsiho svéta, ,jsou situovany
na druhé strané, na brezich touhy, nikoli pred zrcadlem,
nybrZ za zrcadlem: dobrodruZstvi v zemi divi" (Karel
Teige).

95



96

66
T|CHY' FrantiSek (sos-1961)

Vysoka Skola |

1943

sucha jehla

20 x 20 cm

sign. LD Tichy 43

v soupisu grafického dila ¢. 87

15 000 K¢

67
TICHY Frantidek isos-1061

Lev Bobby
1938

kresba perem, akvarel, hedvabny papir

14 x 23 cm
sign. UD Tichy
Kresba pro suchou jehlu

15 000 K¢

68
TICHY Franti$ek (1896-1961)

Commedia dell Arte |

1943

barevna sucha jehla
29,5 x 39 cm

sign. UD Tichy 43
25 000 K¢

Reprodukovano
v soupisu grafického dfla ¢. 64
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T|CHY' FrantiSek (sos-1961)

Hadi muz Il

1945

suchd jehla

281 x 22 ¢cm

sign. LD Tichy 45, monogram T v tisku

na rubu razitko vystavy Galerie Moderna 2012-2013,
razitko Vystaveno ve vytvarném centru Chagall, 2014

19 000 Ké&

Reprodukovano
FrantiSek Tichy Grafické dilo, str. 97, 116/2

70

TICHY Franti$ek (sss-1961
Cikanska ldaska — navrh scény
1958

pastel, papir

18,5 x 33 cm

sign. UD Tichy 58

autorsky ram
scénicky navrh pro hru v divadle E. F. Buriana

18 000 K&
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LHOTAK Kamil 912-1990)

Krajina s balonem

1944

olej, lepenka

15,5 x 34 cm

sign. LD Kamil Lhoték 44, na rubu 1944 / Kamil
Lhotak

na rubu popis dila a Stitek vystavy

800 000 K¢

odborné expertiza PhDr. Rea Michalové, Ph.D.

Provenience

od autora zakoupil prof. RNDr. et PhMr. Vladimir
Mordvek (1896-1992), prvni profesor biochemie

v Ceskoslovensku, zakladatel Biochemického Ustavu
Prirodoveédecké fakulty Masarykovy univerzity v Brng,
spoluzakladatel farmaceutického studia na Masarykoveé
univerzite

Reprodukovano
Libor Steffek, Kamil Lhotak, Obrazy, Praha, 2017,
s. 134, uvedeno v soupisu na s. 454

Kamil Lhoték a jeho svét, AlSova jihoceska galerie,
Hluboka nad Vltavou, s. 81

Vystaveno
Kamil Lhotdk, Vystava obraz(, AlSova sin Umélecké
besedy, 7. — 28. 3.1944, ¢. k. 47

Uvedeno
v soupisu dél Kamila Lhotaka, ¢. 599/21

Bdsnivy piivab
v malitském prednesu

olef 1944
kil Lhatsl o
mayj. pra{-ﬁr. V- MORAvER
R

98

Obraz ,Krajina s balonem” je originalni, skvostnée
komorni, motivicky zcela typickou prfedméstskou sce-
nérii Kamila Lhotaka, klasika ¢eské moderni malby ,par
excellence”, bezesporu nejslavngjsiho ¢lena Skupiny
42, autora zahledéného do obdobi poc¢atkd modernf
techniky i pravého ,basnika“ soudobé civilizace.

Kamil Lhotédk se od pocatku své vytvarné drahy
prosadil jako osobnost neobyc&ejného vytvarného citu
a mimoréadné kultivovanosti, jehoz tvarci vidéni kore-
nilo v civilismu, metafyzické malbé a surrealismu. Jeho
malifsky projev proSel nékolika fazemi, od naivizujiciho
podani a hrub&i linie z doby zac¢atkl, pres vrcholné
obdobf ryzi vytvarnosti Skupiny 42, fazi zjasnéné
barevnosti, Cirosti lazur a kifehké kresby az po pozd-
ni fazi zjednoduseného a lapidarniho vyrazu. Kouzlo
autentickych Lhotakovych obrazl nespocivd v mnoz-
stvi nashromazdénych civilizacnich atributd, ale v bés-
nivém pUvabu jeho malifského prednesu. Doved| svym
origindlnim vytvarnym projevem reagovat na podobu
souc¢asné krajiny a sou¢asné povysit do poetické sféry
okouzleni vécmi prehlédnutymi a odsunutymi na okraj
Zivota.

Kamil Lhoték byl zakladajicim ¢lenem Skupiny 42
(1942-1948), skupiny, kterd zaujimala dominantnf posta-
veni v Ceském vytvarném umeni Ctyficatych let. Byla
sdruzenim vyraznych umeéleckych individualit. Kamil
Lhotdk, FrantiSek Hudecek a FrantiSek Gross dostali
jako ¢lenove Umeélecké besedy ve valec¢nych Ctyfica-
tych letech pfileZitost samostatné vystavovat v AlSové
sini. Prvni ze série vystav byla Lhotdkova, konana
v prabéhu bfezna roku 1944. Autor zde vystavil soubor
dvaapadesati oleji (prevazné minucidézné provedenych
komornich format) a vice nez tficeti kreseb, mezi
nimi pod ¢islem katalogu 47 posuzované dilo, jiz tehdy
zapUljcené z majetku Vladimira Moravka.

,Krajina s balonem”, vznikla v dobé vrcholné aktivity
Skupiny 42, myslenkové presné odpovida skupinoveé-
mu programu — objevovat krasu vSednosti. Vyjadfuje
Lhotdklv vztah ke svétu predmésti, ,zabydleného”
motivy dievénych ohrad a perifernich pristfesk(, vétr-
nych kol agregatl, reklamnich tabuli a ob¢asné kefovité
vegetace. Nadto tato zdanlivé vSedni scenérie, ztvar-
néna krystalicky cistou formou s preciznosti miniatu-
risty, vynikd motivem predstavujicim erbovni znamenf
celozivotni autorovy tvorby. Namét balonu jako atribut
svéta heroickych pocatkd moderni techniky, pouta-
vy opticky bod v prostoru, idealni geometricky Utvar
a soucasné ztélesnénf dobrodruzné volnosti v pohybu,
neznajici omezenosti hranic. Zajimavosti je, Zze zajem
o tento druh dopravni techniky vedl Lhotédka dokon-
ce k tomu, Ze v roce 1938 se spolu s jednim pritelem
na konstrukci balonu prakticky podilel — byl z papiru,
mél v priméru tii metry a misto koSe krabici s fotoapa-
ratem, opatfenym automatickym spoustécem.

Posuzovany obraz Ize vnimat jako maly vytvarny
Jklenot”, komorni malifskou etudu na téma krajiny zmé-
néné lidskym dotekem, dotekem clovéka — technika
i dobrodruha.
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72
JIROUDEK Frantisek (912-1991)
Sedici akt

olej, platno
81,5 x 555 ¢cm
sign. PD F Jiroudek

28 000 K¢

73
HUDECEK Franti$ek (s09-1990)

Mésto

1948

kombinovana technika
21 % 29,5 cm (vyfez)
sign. LD Fr. Hudecek 48

35 000 K¢
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Fislarys

74

LIESLER Josef (912-2005)
Sozopolsti rybafi

1949

tempera, kvas, lepenka

50 x 70 cm

sign. LD Liesler 49, na rubu Josef Liesler

na rubu popis dila autorem a Stitek
Galerie uméni Karlovy Vary s popisem dila

45 000 K¢&

75
BELOCVETOV Andrej i1s23-1097

Stanislava

1956

olej, platno

54,5 x 46,5 cm

sign. LN 56 Bélocvétov

45 000 K¢&
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SLAViéEK Jan go0-1970)

Praha zimni

1965

olej, platno

65 x 80 cm

sign. LD J. Slavicek 1965/XI.

150 000 Ké
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Malituv hold méstu,
které miluje

Obraz ,Praha zimni“ je autentickym, vytvarné delikat-
nim a poetickym, vedutisticky mistrnym dilem Jana
Slavi¢ka, autora, ktery ve svém dile dokazal genidlné
spojit tradici s modernosti a ktery v tézké atmosfére
druhé svétové valky pro sebe objevil namét, jenz ho
provazel do konce Zivota — prazské panorama. Za dilo
,Praha heroicka” z roku 1952 byl poctén statni cenou
a titulem lauredta statni ceny, za obraz ,Praha letni”
obdrzel roku 1958 Guggenheimovu cenu AlAP.

Jan Slavicek se stejné jako jeho otec Antonin zapsal
vyraznym zplsobem do dé&jin ¢eské malby. Zatimco

104

Antonin Slavi¢ek patfil k predstaviteldm tzv. generace
devadesatych let, jejimZz Ukolem se stalo nelehké ,doha-
nénf Evropy"“, v ¢asoveé posloupnosti se mezi otce a syna
viadilo velmi vyrazné pokoleni Osmy a Tvrdosijnych,
které z pozic domaci tradice dokazalo reagovat na nej-
vyznamnéjsi vysledky svétové moderny. Tvarci rozlet
Jana Slavicka jiz nebyl zatizen timto nelehkym pomé-
fovanim se se svétem. Autor, odchovany v podstaté
od kolébky prostifedim otcova ateliéru, tak mohl zcela
prirozené jiz ve svych nejrangjsich obrazech dospét
ke kvalité projevu zcela soumeéritelnému s reprezentan-
ty francouzského moderniho malifstvi.

Po smrti Antonina Slavicka zprostfedkoval malému
Janovi kontakt s uménim jeho nevlastni otec, malir
Herbert Masaryk. V duchu jeho lyrického realismu
maloval Jan Slavicek své prvni obrazy, kdyz zacal
studovat v ateliéru prof. Jana Preislera na Akademii
vytvarnych uméni v Praze. Po Preislerové smrti prosel
ateliéry V. Nechleby, M. Svabinského a O. Nejedlého,
u néhoz roku 1925 absolvoval. BEhem studif se spratelil
s B. Piskadem, J. Hubackem a B. Zufanem — tato jména
zdUraziuji postaveni Jana Slavi¢ka v rémci své gene-
race; vSichni patrili k nejvétsim nadéjim tehdejsi malby.
Slavickovo dilo je rozdéleno mezi praci krajinarskou,
tvorbu z4tisi a fadu mensich i monumentalnich obrazd
Prahy. Ve své krajinarské tvorbé cerpal inspiraci v kraji
Orlickych hor (Orlickd Rybnd) a pfi ¢astych zahrani¢nich
cestach.

Predlozené dilo ,Praha zimni“ Ize oznadit za
Slavickovu krasnou, vyzralou praci, jez vynika vyznam-
nym namétem, k némuz autora, podobné jako napf.
Jana Baucha k motivu Lorety, pfivedl pocit ohrozenf
narodnich hodnot v ¢ase druhé svetové valky. Prvotnf
skizzy z roku 1942 a 1943 se rozrostly v cely obrazo-
vy cyklus, realizovany v podstaté az do konce Zivota,
v némz malif vzdaval hold méstu, které miloval. Sam
se pozdéji vyznal, Ze Praha se pro néj stala ,tvdr¢im
osudem. Osudem krasnym a téZkym..." Pohled na ¢es-
kou metropoli je totiz namétem neobycejné pritazlivym,
ale vytvarné nikoli snadnym, ma-li se udrzet vysoka
mira umeéleckeé kvality a osobniho vyrazu.

V predlozeném dile ,Praha zimni“ ztvarnil Jan
Slavicek tu nejkrasnéjsi a pro né€j nejtypictéjsi cast
prazského panoramatu, jak ho denné obdivoval z okna
svého ateliéru v Hrzanském paldci na Hrad¢anech,
ramovaného vézi Svatovitské katedraly a renesanénim
Stitem Schwarzenberského paldce a sahajiciho od his-
torickych ¢asti Malé Strany a Starého Mésta az daleké-
mu vyhledu na Zizkov.

Je fascinujici, ze Jan Slavi¢ek se tu vlastné vratil
k velké lasce svého otce, na jehoZz ,Prahu z Letné"
i ,Prahu od Ladvi“se rozpominal. AvSak tam, kde Antonin
Slavi¢ek byl pateticko-romanticky, Jan naopak zddraznil
lyrické slozky prazské veduty, coz prikladné doklada
i posuzovany obraz.

,Praha zimni“ Jana Slavi¢ka: to je delikatni kolo-
rismus, Uchvatné vystihujici poezii Cerstvé snéhové
nadilky i jemné mlzné clony, a sou¢asné architektonicka
preciznost, mapujici prazské panorama do nejmensiho
detailu.
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77
TRNKA Jifi ng12-1969)

Déti Pana Boha

1942

kombinovana technika, akvarel, tus, tuzka,
karton

33 x22,6.cm

neznaceno

160 000 K¢&

na versu autorsky popsano ,Jiff Trnka: llustrace
z knihy pohédek bratfi Grimm0( ,Déti Pana Boha"

Vystavni pFipisy

necitelny pfipis ,Trebic"”

Publikovano

Grimm, J. = Grimm, W.: Déti Pana Boha,
Nakladatelstvi Jos. R. Vilimek (prvni vydani) r. 1942
Publikovano v Databazi ilustrator( détské literatury
daildeli.cz/trnka40d2.html

78
VRBOVA-KOTRBOVA Vilma

(1905-1993)

Portrét divky

1964

olej, platno

66 x 52 cm

sign. PN Vilma Vrbova 64.

10 000 Ké

Jméno ceska malitky, ilustratorky, narodni umélky-
né (1979) a clenky Umélecké besedy (1935) Vilmy
Vrbové-Kotrbové je neodmyslitelné spjato s Klenovou
a vynikajici tvorbou détského portrétu.

Rodina Vrbovych na Klenovou zajizdéla na letni
pobyty, i po vyvlastnéni rodinného zdmku se mohla
vracet do rodinné vily. Pravé zde Vilma vytvorila
podstatnou ¢dast svého dila a mnoho détf z Klenové
i z okoli stédlo modelem pro jeji tvorbu.

Portréty, at byly namalovany na objednavku,
nebo pro vlastni potéSeni, jsou bezesporu nejzaji-
mavejsi ¢astijejiho dila. Neskryvaji v sobé dikladnou
malifskou prlpravu ziskanou na AVU v Praze v ateli-
éru Vratislava Nechleby (1924-1930).

Zde uvedené platno ,Portrét divky" je nadher-
nou, reprezentativni, velmi kvalitni ukdzkou autorc¢iny
tvorby.



Malitskd exprese
antické architektury

79
BAUCH Jan (iges-1995)

Akropolis

1964

olej, platno

59 x 69 cm

sign. PD Jan Bauch 1964

350 000 Ké&

Reprodukovano
Jan Bauch, Galerie Art Praha 2012, str. 265, obr. ¢. 202

Predstaveny obraz ,Akropolis je autentickym, velmi
kvalitnim dilem Jana Baucha, jednoho z velikan( ¢eské
mezivalecné tvorby a expresionismu vibec. Vyhranéna
osobitost jeho dynamického, vasni zéefeného vytvar-
ného projevu ho situovala do pozice neprehlédnutelné
individuality. Jeho vytvarny projev hrani¢ici az s gestic-
kou malbou jej postavil do blizkého vztahu i k dnesSnim
postmodernistim.

Uvedeny olej ,Akropolis” pochazi z autorova pozd-
niho obdobi tvorby, kdy se pro Baucha stalo velkou
inspiracl Recko, které navstivil v roce 1957 a 1960.

Tematicky rejstfik Jana Baucha byl od pocatku Siro-
ky. Vyznaval se z obdivu jak k opojné krase kvétin, zen,
tak i k Uchvatnéemu kouzlu architektury. Mnohdy byly
tyto motivy vzajemnou analogii. Nositelem jeho vytvar-
ného nazoru se stal vyraz, jehoZ stavivem je barva.
Bauchovym postulatem je vsi silou se drzet Zzivotni
mohutnosti a krasy. Tim se autorovo dilo otevira vsem
generacim s velkou naléhavosti i dnes.
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80
éiMA Josef (sg1-1971)

Bez nazvu (Elektrické vyboje)

1950

barevna lavirovana tus, kresba perem, karton
66,5 x 49,5 cm (vyfrez)

sign. PD J. Sima 950

490 000 K¢
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Moment osviceni
se zdbleskem
védomi vécnosti

Posuzované dilo ,Bez nazvu (Elektrické vyboje)"
je autentickou, imaginativné ladenou, motivicky typic-
kou praci Josefa Simy, autora mezinarodniho reno-
mé, jehoz tvorba se vyznacuje neobycejné osobitou
poetikou imaginativniho charakteru. Simdv vytvarny
talent nepatfil jen malifské sloZce projevu, ale i kresbé,
grafice, kniznf ilustraci a posléze i vitrazi. Jeho prace
v téchto médiich potvrzuji jednolitost umélcovy tvorby
a spolec¢ny cil, kterym bylo basnivé nazirani svéta.

108

Josef Sima ziskal vytvarné vzdéldni na Umélecko-
primyslové Skole (1910) a na Akademii vytvarnych
uméni v Praze (1911-1914), kde byl zékem Vlaha
Bukovace a Jana Preislera. Studoval také pozemni
stavitelstvi na brnénské technice (1913-1915). V roce
1920 odjel do Francie. V Hendaye na francouzsko-$pa-
nélském pomezi pfijal zaméstnani kreslice kostelnich
oken, roku 1921 se prestéhoval do Pafize, kde nasledné
vytvoril celé své umélecké dilo. Jako clen Devétsilu
prispival do jeho sbornikd. V letech 1924-1925 prosel
kratkym abstraktnim obdobim. Roku 1928 se stal jako
jediny malif zakladajicim ¢lenem skupiny Le Grand
Jeu (Vysokd hra). V té dobé dosel k vytvarné formu-
laci svého vnitfniho svéta zalozeného na filozofickem
monismu.

Po druhé svetové valce, kdy nemaloval, zacal Josef
Sima postupné obnovovat svij vztah k vlastni préci.
Jak vysvétlili Lenka Bydzovskd a Karel Srp, ,vstou-
pil do jiného casového rozméru, neZ jaky sledoval
od zacdtku dvacatych do pocatku let Ctyficatych”.
Jiz v mezivale¢ném obdobi vyrazné promeénil své pojeti
¢asu, a to z avantgardniho, typického pro dvacata léta,
k mytickému. Dalsi obsahly Usek, zahajeny mezi druhou
polovinou Ctyficatych a prahem padesatych let, mél
odlisny charakter. Obsahoval védomé néavraty ke star-
$im st&Zejnim namétdm. Sima na né dokdazal nahliZet
jinak, zuZzitkovat je a obohatit o nové Zivotni a umeé-
lecké zkuSenosti, aby se po tvlrci odmlce opét vratil
na vytvarnou scénu a zaradil do dobovych souvislosti
moderniho evropského malif'stvi.

Posuzované dilo ,Bez nazvu (Elektrické vyboje)"
je jednou z kvalitnich praci, jez uvadéji tento novy Usek
autorovy tvorby, zahdjeny na prahu padesatych let.
V této fazi Sima cilen& utlumil formaini experimenty.
Sledoval tim vlastni myslenkovy vyvoj, kdy mu byly
blizké postoje sledujici predevsim vnitini duchovni
rdst, nikoli technicky a spole¢ensky pokrok. Dilo ,Bez
nézvu (Elektrické vyboje)” doklada, jak se Sima navracel
k sobé& samému, ke klicovym zdrojim své imaginace,
které mu byly schopny poskytnout nové podnéty, jdou-
ci predevsim duchovniho rozméru. Mezi tyto zasadni
tvarel impulzy patfilo nékolik iluminac¢nich zazitkd. Ten
z pobytu ve Svycarsku v roce 1927 popsal malif slovy:
,Jednoho dne pozdé vecer nas zastihla boure mezi
velmi nizko poloZzenymi mraky. Blesky prichazely odni-
kud a byly vSude. V temnote neexistovalo nic, ani zeme,
ani ja, s vyjimkou okamziku, kdy blesk vse osvitil...."

Dilo ,Bez ndzvu (Elektrické vyboje)” se ve stézejnich
prvcich obrazového repertodru odvolavéa na soubor
imaginativnich platen s s nazvy ,Elektrické vyboje",
,Boure" ¢i ,MIno", realizovany v letech 1927-1928. Josef
Sima zde nesmirné subtilni formou nervni tuové pero-
kresby, kombinované s tusi rozmyvanou a akvarelem,
ztvarnil imaginativni elektrizovanou krajinu, tlumocicf
svou nahlou vizi ,jednoty hmoty, kamend, stromd, vody,
mrakd, vzduchu a svétla® (J. Sima), kratky okamzik,
ktery se zdal nekonec¢ny: vtefinové osviceni se zables-
kem védomi vécnosti.
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MICHALCIK Antonin (1914-1998)

Cesta za svétlem

olej, platno
45 x 74 cm
sign. PD Michalcik

65 000 Ké
odborné expertiza PhDr. Rea Michalové, Ph.D.

Tajemnd atmosféra
imaginativni reality

110

Obraz ,Cesta za svétlem” je plvodni, kvalitni, snové
ladénou praci Antonina Michal¢ika, malife, grafika,
typografa a pedagoga, ¢lena Spolku vytvarnych umélcd
Manes, jehoZ lyricky stylizované obrazy, zaloZzené na
vytvarné pretlumocenych osobnich zazitcich, dojmech
z divadla ci literatury, zaznamenaly velky ohlas nejen
u Ceské verejnosti, ale také ve svété, a to v souvislosti
s jeho autorskymi vystavami ve Francii a Japonsku
v osmdesatych letech.

Antonin Michal¢ik se narodil roku 1914 v zakar-
patském UZzhorodé na dnesni Ukrajiné. V dobé pred
druhou svétovou valkou studoval na Ceském vysokém
uéeni technickém v Praze u profesort Oldficha Blazi¢ka
a Cyrila Boudy. Kratce rovnéz navstévoval Ukrajinskou
akademii v Praze, vzdélavaci instituci pro studenty
ukrajinské narodnosti pronasledované sovétskou dikta-
turou, jez s podporou prvorepublikové ¢eskoslovenské
vlady ziskala ve své dobé svétové uznavany veédecky
statut. Jakmile byla po valce obnovena ¢innost vyso-
kych skol, pokracoval autor ve studiich dé&jin uméni
a estetiky na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy,
ktera dokoncil po¢atkem padesatych let. Své teoretic-
ké znalosti nasledné zurodil pfi pedagogické ¢innosti.
Od roku 1963 plsobil na prazské Stredni uméleckoprl-
myslové Skole, kde az do poloviny sedmdesatych let
vyucoval kresleni a déjiny umeéni.

Kromé volné tvorby se vénoval scénografii (pro
Narodni divadlo v Praze), typografii a ilustraci (A. P.
Cechov, E. A. Poe, R. Wright, J. Kadlec, H. Klenkova,
R. Payne, E. Darnkovéa aj.). Samostatne vystavoval
od Ctyricatych let. V Sedesatych letech se stahl z verej-
ného Zivota a vénoval se predevsim pedagogické
¢innosti a ilustraci. Do vystavnich sini se Michalcikova
tvorba opét navratila pocatkem osmdesatych let. Velké
souhrnné vystavy se autor dockal v Cervenci roku
1990 v galerii V4clava Spaly. Roku 2012 se v prostoru
byvalé Stfredoceské galerie v prazské Husové ulici, teh-
dejsi Gate Gallery, konala vystava ,Antonin Michalcik:
Elementy”.

Zakladnim rysem Michalcikovy malifské tvorby se
stala imaginativné transponovana realita. Autorovi se
darilo objevovat zdroje inspirace i ve sférach tak obra-
zové vsednich, jako jsou napfiklad prazdné plochy
zdi ¢i plané krajinnych obzorl. Zcela typickym repre-
zentantem autorova zaméreni, jeho vyzralého stylu
je posuzovany obraz nesouci autorsky nazev ,Cesta
za svétlem”. Potemnélou kulisu imaginativni architektu-
ry zde Michalcik prolomil oknem a otevienymi dvermi,
jez skytaji prlhled na pustou plan. Tu ozivuje k nam
zady stojici osamocena postava, jeZz pozoruje magické
prirodni divadlo intenzifikovanych cervanek.

Posuzovany obraz ,Cesta za svétlem” Antonina
Michal¢ika je mocné plsobivym dilem, jeZ plsobf svou
zdhadnou atmosférou a tajuplnosti. Lidska postava
tu vystupuje jakoby z mlzného oparu autorova zvlast-
niho imaginativniho svéta a otevira prostor pro kon-
templaci.
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éiMA Josef (sg1-1971)

Slepa ulicka | (Impasse 1)

1968

olej, platno

54 x 65 cm

sign. PD J. Sima 68, na rubu J. Sima 68

6 000 000 Ké
odborné expertiza PhDr. Rea Michalové, Ph.D.

Provenience

vyznacnd sbirka Dr. Jean Leymarie (1919-2006),
vyznamného francouzského historika uménf,

ktery v letech 1968-1973 byl reditelem Musée national
d'Art moderne v Patizi. Dilu Josefa Simy vénoval
odborny zajem, podilel se na usporadani jeho velké
retrospektivy v roce 1968 (Pafiz, Praha) a stal

se umélcovym blizkym pfitelem; Artcurial (S.V.V.),
Post-war & contemporain, Pariz, Francie, 30. 10. 2017,
pol. 198

Vystaveno

Joseph Sima 1891-1971, Museum Bochum, Némecko,
9.11.1974 = 5.1. 1975, €. kat. 124

Svétlo jako zdkladni
energetickd matérie
i psychicka realita

| AG T e e @ .'
l- LS1ha 8%

112

PredloZeny obraz ,Slepa ulicka | (Impasse )" je autorsky
nezpochybnitelnou, prvotfidni, neobyc¢ejné sugestivni,
eroticky podmanivou praci Josefa Simy, autora, jehoz
dilo zaujima jedno z nejprednéjsich mist nejen ve vyvoji
naseho, ale i francouzského a v SirSich souvislos-
tech evropského vytvarného uméni dvacatého stoleti.
Simova tvorba je prodchnuta hluboce humanistickym
filozofickym nazorem, ktery je umocnén mimoradnou
silou umeéleckého vyrazu.

Josef Sima se narodil se roku 1891 v Jaromé&fi. Jeho
otec ucil kresbu a malbu na tamni C. k. femeslnické
Skole, kterou navstévoval i FrantiSek Kupka. Velky vliv
na Sfmovu tvorbu v dobé jeho studii na Akademii vytvar-
nych uménf v Praze mél profesor Jan Preisler. Sima byl
nadan nejen umélecky, ale soubézné s Akademii stu-
doval i techniku. Jeho zdliba v matematice i geometrii
se pak odrézi v celém jeho dile. V roce 1920 se Sima
dostavéa do Francie. Jeho setkanf s touto zemi, jeji kul-
turou a tehdejsi mezinarodni umeéleckou avantgardou
ovlivnilo jeho tvorbu urcujicim zplsobem. Ani poté,
co se ve Francii natrvalo usadil, nikdy neprerusil styky
s vlasti a jako ¢len Devétsilu se Ucastnil kulturniho dénf
v Ceskoslovensku.

Setkani mladych francouzskych basnikd se Simou
bylo osudové. ,0d prvnich slov jsou zasazeni bleskem
pratelstvi,“ referoval z Parize ¢esky spisovatel Richard
Weiner a dodaval, Zze basnici ,nadsené sveholi o ,zazra-
ku Simovi’". Sima byl jedinym malifem skupiny, je7 také
vydavala ¢asopis a organizovala vystavy. Jeji vadéf
osobnost, basnik Roger Gilbert-Lecomte, stavél Simu
na roven Pabla Picassa, Joana Mird ¢i André Massona.
V obdobi této vzacné duSevni shody se rodily prvnf
Simovy imaginativni obrazy. ... jsou to dila zprvu nedis-
ta, polepena napodobeninami mrtvol viemovych vzpo-
minek, pozdéji ocisténa od svéta a popisujici stupnici
vidin aZ po absolutni svétlo,” charakterizoval Gilbert—
Lecomte Simovu malbu. Skupina se rozpadla v roce
1932, avsak jeji zaméreni zédsadnim zplsobem ovlivnilo
autorovu vytvarnou poetiku.

V pozdni fazi svého dila, po roce 1950, dospiva Josef
Sima k druhému tvaré&imu vrcholu. Hlavnim tématem
jeho novych maleb a kreseb se stalo svétlo pojimané
jako zakladni energetickd matérie i psychicka realita.
Toto svetlo doslova prozafuje cely obrazovy prostor
v nové vizi jednoty, k niz Josef Sima smé&roval cely Zivot.

Jednim z vyraznych témat, jez se preneslo z malifo-
vy predvale¢né tvorby do jeho soucasnych platen, bylo
letici torzo. Pravé to predstavuje leitmotiv posuzované-
ho dila s autorskym nazvem ,Slepa uli¢ka | (Impasse 1)".
Cerveno-fialovavé torzo, akcentujici jeho smyslové
konotace, je tu vepsano do geometrického schématu
hyperboly. Toto dynamické pnuti jako by pfesné vysvet-
lovala autorova vlastni slova: ,Dnes podle kamenné
cesty naseho racionalistického svéta nalézame poklady
poezie. Poezie nikoli jako zkraslovaciho elementu, nybrz
jako nalezu fascinujici jistoty, o niZ se nediskutuje...
Nebot poezie je zkusenost a poznani a nevim, neni-li
poetické a erotické poznani svéta blizko jedno druhému.
Oboji jsou nejcistsi nejobjektivnéjsi pravdou.”
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ZYKMUND Vaclav 914-1984)

Hlava

1959

olej, platno

50 x 45 cm

sign. PD V. Zykmund 59

150 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.
Provenience

plvodné z majetku Ludvika Kundery (1920-2010),
Zykmundova blizkého pfitele a spoluzakladatele
surrealistické Skupiny Ra, vyznamného literarniho

teoretika, basnika, prozaika, dramatika, prekladatele
a vytvarnika

Svébytnd syntéza
pozdné kubistickych

a imaginativnich principi

114

Obraz ,Hlava” je autentickym, mocné pdsobivym,
z dédictvi pozdné kubistické a imaginativni malby
tézicim dilem Vaclava Zykmunda, vyrazné postavy ¢es-
kého umeéni nastupujici na scénu po poloviné tricatych
let, osobnosti vpravdé ,renesanc¢ni’. Pfinos Vaclava
Zykmunda pro ¢eskou kulturu je ohromny a dosud
nedocenény. Tvorba, kterou autor po sobé zanechal,
ho rozsahem, kvalitou a nelinavnym novatorstvim zara-
dila mezi predni umélce své doby. Zasahl podnétné
do vice oblasti, od vizualniho projevu pres beletrii
az k psani uméleckohistorickych textl a pedagogické
¢innosti. Experimentoval v oblasti fotografie, fotogramu,
kolaZe, asamblaze, netradi¢nim zplsobem uzival kresbu
a malbu. Vyznamné jsou i jeho teoretické Uvahy a nézo-
ry na umeéni, vychazejici ze znalosti historickych souvis-
losti. Vaclav Zykmund strhoval svym ,ponorem do Zivo-
ta“, a zvlasté svou schopnosti vyrovnavat se s jeho
zvraty a zakrutami. Dokonce se zdalo, Ze pravé Zivotni
konflikty jsou Zivnou pldou jeho vitality. Mél dar spo-
jovat zdanlivé nespojitelné, objevovat nové vyrazové
moznosti a zcela svobodné rozvijet predstavivost.

Rana Zykmundova tvorba se utvarela predevsim
pod vliivem dalfovského surrealismu. V pribéhu ¢tyfica-
tych let jeho predchozi veristicky projev ustoupil expre-
sivnéjsi malbé. Po dlouhé odmlice pak v sedmdesatych
letech vytvoril celou fadu maleb, kreseb, grafik, kolazi,
asambladzi a také nékolik filmd. Navazoval na pop-art,
informel, ve svych experimentech byl predchlddcem
pozdéjsich znamych autorl (A. Masson, H. Hartung)
a tendenci.

Verejnosti zlstala dlouho neznama jeho osobita
fotografickd tvorba. Zykmund byl prikopnikem ,akéni”
¢i aranzované fotografie, netradi¢nich fotomontazi.
Vytvoril nékolik soubord, mezi nimiZz vysadni postavenf
zaujimaji cykly Radéni, realizované v bytovych prosto-
rach spolu s Milosem Koreckem. Autofi se stali pfimymi
predchddci happeningd, akci a performanci pozdéjsich
let.

Posuzované dilo ,Hlava" je sbératelsky zajimavou
malifskou praci s vynikajici provenienci z obdobl, kdy
se Zykmundovo pUsobeni na verejnosti muselo ome-
zit pfedevsim na praci teoretickou, i kdyz i tak se stal
ter¢em vice Utok( pro obhajobu modernich postojl,
v tehdejsim slovniku propagatord socialismu tzv. ,for-
malismu”. Netfeba dodavat, Ze obrazy jako predloze-
na ,Hlava“, neklamné se hlasici k dédictvi avantgard,
se tehdy nedaly vystavovat.

Toto platno je vyrazové velmi uhrancivym dilem,
zalozenym na svebytné syntéze pozdné kubistickych
a imaginativnich principl - zakladnim konstruké-
nim principem je tu dynamické prolinani geometric-
kych UtvarQ vytvarejicich krystalinickou drizu hlavy,
jez odkazuje ke kubistickému rodokmenu v jeho imagi-
nativni poloze.
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MALY FrantiSek (1900-1980)

Konec lasky

1967

olej, platno

120 x 75 ¢cm

sign. PD F. Maly 67

220 000 K¢
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Bylo to piekrdsné Zel
vSecko md sviij konec
MI¢ umirdcku mic ten
smutek jd uz zndm
Polibek kapesnik siréna
lodni zvonec
t7i Ctyti usmeévy a potom
zustat sam...”

V. Nezval

Posuzovany obraz ,Konec ldsky" je originalnim, prelud-
né fantasknim, mimoradné sugestivnim dilem FrantisSka
Malého, malife pozoruhodného zejména svou poeticko-
-surrealnou imaginaci, pfislusnika tzv. prvni povale¢né
generace ¢eského moderniho uméni, jehoz tvorba byla
teprve v nedavné dobé znovuobjevena a adekvatné
docenéna.

PrestoZe se narodil vtémzZe roce jako napt. FrantisSek
Muzika ¢i Karel Teige, do prazského avantgardniho dénf
se vyraznéji nezapojil, aby se naopak zésadnim zpUlso-
bem zapsal do historie avantgardni scény dvacatych
a tficatych let na Slovensku. Po absolutoriu na prazske
Uméleckoprimyslové Skole (1917-1921, prof. J. Benes,
prof. F. Kysela) totiz odesel do Bratislavy, kde se stal
vedoucim navrhafem gobelinovych dilen Spole¢nosti
uméleckého prdmyslu. Na této pozici setrval do roku
1925 a v nasledujicim roce prevzal jako umélecky
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vedouci dilny ¢eskoslovenského lidového umeéleckého
primyslu Detva (do roku 1933). Béhem svého brati-
slavského pUsobeni navézal pedagogickou spolupraci
s taméjsimi uméleckymi skolami, nejdfive od roku 1929
jako externi vyucujici na Vecerni skole uméleckych
femesel, posléze od roku 1934 az do pocatku druhé
svetove valky, kterd jeho slovenské obdobi nasilné
ukongila, jako Fa4dné& jmenovany profesor Skoly umélec-
kych femesel.

Ve svem pedagogické praci uplatiioval modernis-
tické principy poucené vyukou na Bauhausu. Vyrazné
tak prispél k formovani mladé generace slovenské
moderny.

Po cesté do Pafize (1935) usporadal spolu se
svym pfitelem a vrstevnikem, slovenskym malifem
a grafikem Imrichem (Imro) Weinerem-Kratem roku
1936 v Bratislavé prvni surrealistickou vystavu, ktera
uvedla myslenky tohoto sméru do mistniho kulturniho
prostredi.

Rozpad Ceskoslovenské republiky a predevsim
druha svétova valka Malého tvorbu nasilné prerusila
a vyhnala ho mimo slovenské Uzemi. Byl nucen pre-
sidlit do Brna, kde pdsobil az do své smrti jako prednf
pedagog Skoly uméleckych Femesel. Byl &inny také jako
textilni navrhar narodniho podniku Textilni tvorba Brno
a jako scénograf a vytvarnik Statniho divadla Brno, kde
v druhé poloviné ctyficatych a v padesatych letech
dvacatéeho stoleti vytvoril pres Ctyficet inscenaci ve
spolupraci s ¢inohernim (napf. 1946-7 Drdovy Hratky
s Certem, 1949-50 Tylovi Kutnohorsti havifi) i oper-
nim (1946-54 Verdiho La Traviata, 1947-50 Dvorékova
Rusalka aj.) souborem.

FrantiSek Maly se malbé intenzivne vénoval od polo-
viny dvacatych let, byl nejprve ovlivnén kubistickym
tvaroslovim a zahy presel k osobitému stylu imaginativ-
nich predstav a poetickych vizi.

Jiz od zacatku svého pUsobeni na Slovensku se
pravidelné zUcastnoval vystav Umélecké besedy slo-
venské, od roku 1932 byl ¢lenem Skupiny vytvarnych
umélct v Brné a pozdéji koncem tficatych let i Spolku
vytvarnych umeélcd Ales. Realizoval rfadu autorskych
i kolektivnich vystav (U¢astnil se napf. také mezinarodni
vystavy Expo 1958 v Bruselu). Svymi dily je nejvyraz-
néji zastoupen zejména ve Slovenské narodni galerii
a v Moravské galerii v Brné.

Posuzované dilo ,Konec ldsky" je krasnou a typic-
kou ukazkou autorova surrealného vytvarného jazyka.
FrantiSek Maly tu na obrazové plose dava vzniknout
fantasknimu monumentu daliovského razeni, nevazané-
ho na vSednf pojmovy svét a mechanismy bézné pred-
stavivosti. Do perspektivné pojaté architektury, otevre-
né do blankytné nebeské modfe, umistuje na bizarni,
zoomorfni piedestal divéi hlavu s dlouhymi rusymi
vlasy, ur¢ité memento lasky, kterou odval ¢as. Celkové
ladéni posuzovaného dila navozuje mocnou nadrealnou,
melancholickou atmosféru. Jako bychom pfimo slySel
Nezvalovy verSe z basne ,Sbohem a Satecek”: ,...Bylo
to prekrasné Zel vsecko ma svUj konec / MI¢ umirdcku
mi¢ ten smutek ja uZ znam / Polibek kapesnik siréna
lodni zvonec / tfi Ctyfi usmévy a potom zUstat sam...".



117



85
BOUDNIK Viadimir nssess)

Motor

1959

aktivni grafika

22,5x 1/ cm

sign. UD Vladimir Boudnik 59

50 000 K¢

86
BOUDNIK Viadimir nesses)

Bez nazvu
(Kultivovana krajina)

1965

aktivni lept

14,5 x 255 cm

sign. UD Vladimir Boudnik 1965.

35 000 K¢

Reprodukovano

monografie Vladimir Boudnik = Mezi
avantgardou a undergroundem, Gallery,
2004, str. 223, ¢. 191
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BOUDNIK Viadimir nesess)

Bez nazvu

1965

strukturalnf grafika

28,5 % 49,5¢cm

sign. UD Vladimir Boudnik 1965 — VII.

50 000 K¢

88
BOUDNIK Viadimir nezsss)
Bez nazvu

(Mési¢ni krajina, Stopy autogenu)

1960

strukturdlni grafika

15 x 20,5 cm

sign. UD Valdimir Boudnik 1960.

40 000 K¢&

Reprodukovano

monografie Vladimir Boudnik — Mezi avantgardou
a undergroundem, Gallery, 2004, str. 90 — barevné
varianty
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VYLE-‘|,-AL Josef (1940-1989)

Zidovské vénoce

1960

asamblaz, kolaz, textil, olej, platno

120 x 61 cm

sign. LD Vyletal, na rubu Josef Vyletal / 17. XII.
1960

250 000 K¢&

odborné expertiza PhDr. Rea Michalové, Ph.D.

Provenience
Arthouse Hejtmanek, Praha, 30. 11. 2017, pol. 117

120

Obraz s autorskym nazvem ,Zidovské Vdnoce" je auten-
tickou, sbératelsky zcela ojedinélou, strukturdiné-
-abstraktni praci Josefa Vyletala, autora fascinujicf
tvlréi predstavivosti, jehoz dilo je neodmyslitelné spjato
s atmosférou Sedesatych az osmdesatych let dvacaté-
ho stoletf.

Vyletal patfil k nesmirné osobitym tvircim, kteff
své vnitfni ,démony” dokézali umeélecky pretavit v dila
zvlastni krasy. Autorovi pratelé se shoduji, ze nase doba
dlouho nebude mit takového filozofa a ,umelce zivota”“,
jako byl on. Byl obdivovan, protoze mél odvahu dovolit
si v kazdém sméru cokoliv, a to na doraz. ,Nechod'te
pred témito obrazy s pfilis vaznou tvari, bavte se tak,
jako se bavil malif. Je ovsem vécna skoda, Ze pana
Josefa Vyletala nezndte dosud osobné. Je vtipny jako
jeho obrazy. Je neodolatelny vypraved, ktery vas nikdy
nenudi pribehy, které se skutecné staly, ale dovede
k nim pridat slune¢ny samet Boccaccia i haskovskou
pénu. Je virtuos v interpretaci ¢arddse na violoncello.
Je sexuolog (napsal dokonce zcela vazné pojaty sexuo-
logicky slovnik). Jeho motoristickym idedlem je nekont-
rolovany smyk." (Josef Vyletal)

Josef Vyletal, se kromé malby vénoval propagacni
grafice. V letech 1964-1979 vytvofil vice jak sto filmo-
vych plakatl a zaradil se tim mezi $pi¢ku v oboru.

Predlozeny obraz ,Zidovské Vdnoce" predstavuje
autorsky nezpochybnitelnou Vyletalovou praci, jez vyni-
ka tim, Ze v maximalné reprezentativni formé zastupuje
umelcovu kratkou abstraktni fazi. Jestlize predchozi,
nejranéjsi dila byla jakymisi bizarné vidénymi studiemi
skute¢nosti, inspirovanymi prostfedim jiz zaniklého bra-
tislavského starého mésta, jez kritika oznacila za ,senti-
mentalni”, pocatkem Sedesatych let Vyletal zcela zmenil
smér a pustil se odvézné do velkych formatQ, skvostné
provedenych v intencich informelu.

Spolu s dalSimi autorovymi obrazy z tohoto vzac-
ného abstraktniho souboru jako napf. ,Zlata krajina“,
,Néma zemé" ¢i ,Chalcedonova poetika“ je toto platno
krasnym prikladem proudu strukturalnf abstrakce, ktery
se v Cechdch utvéarel v obdobl politického uvolnéni
koncem padeséatych let. Pfes rlznorodé pristupy umél-
cl pro néj byla charakteristickd tmava monochromnf
barevnost, vyuzivani brutalistnich struktur, lettristic-
kych a materidlovych zdznamd.

Dilo ,Zidovské Vdnoce", vystavéné na kontras-
tu hutného, strukturalng pojatého tmavého podkla-
du a linearné vykreslenych drobnych geometrickych
UtvarQ a delikdtnich barevnych skvrn, dokonale souznf
s dobovou atmosférou vytvarného okruhu Mikulase
Medka, AleSe Veselého, Jana Koblasy, Zbyska Siona
¢i Antonina Malka, aby si sou¢asné zachovalo originalnf
akcent svou jemnou aluzi na dilo Paula Kleea.
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920
SKLENAF,Q Zdenék (g10-1986)

Giuseppe Arcimboldo

1971

lept

42,5 x 26 cm

sign. UD Sklenar 71

15 000 K&

o1
HLOZNIK Vincent (1919-1997)

Bez nazvu

1977

tempera, kvas, karton
48 x 77 cm

sign. PD V. Hloznik 77

35 000 K¢

Provenience
ziskano z ateliéru autora

122



92

KLAPSTE Jaroslav (9231999
Domky v Cikvéskdch

1978

olej, preklizka

64 x 75cm
sign. LD Klapste 78

55 000 K¢é

93
KOLAR JiFi 19142002

Hommage a Hieronymus Bosch

1984

muchlaz, kolaz, karton
29 x 22 cm

sign. PD J Kolar 84

15 000 K¢
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94
PIESEN Robert (921-1977)
Obraz

1966

kombinovana technika, lité laky, deska

82,5 x65cm

sign. na rubu Robert Piesen, Robert Piesen 1966
450 000 K¢

odborné expertiza PhDr. Rea Michalové, Ph.D.

Provenience

soukroma sbirka Izrael o ) o o
Posuzovane dilo ,Obraz" je originalni, reprezentativni,

vyznamoveé a vyrazoveé prolinani hmoty a svétla skvost-
né tematizujici praci Roberta Piesena, autora zidovské-
ho pdvodu, ktery v informelnim hnuti predstavoval silné
introvertniho umélce, uzavieného do svého vnitiniho
sveéta a koncentrovaného na vlastni prozitky. Typicka
se pro néj stala meditativnost hledajici spiritudini své-
telné hodnoty. Divakovi se v jeho vrcholnych dilech
otevira hluboky, jakoby stale Zivy a utvarejici se prostor,
aktivovany nadherou vnitini zare.

Piesen byl jednim ze spoluzakladateld vytvarné
skupiny Maj 57, prezentujici a formujici se Sesti vysta-
vami (1957, dvé v roce 1958, 1961 a dvé v roce 1964),

. . ; 17 o ; .
Medita tivn dilo Sz fEkolic miadSioh wivarnik facineg
duchovnlho ?b,sahu, :iczr:noeuntevrg,rsz.mbo\em boje za svobodnou a necenzu-
ale i nekonecného dovsim symoolckd. kiaing, Inspirované praviaeingm
prostoru e

Sedesatych let jeho tvorba vyustila v monumentalnf
cykly abstraktnich platen, v nichZ pracoval predevsim
se strukturou plochy a se svétlem, které tajemné proza-
fovalo nanosy barev ze spodnich vrstev obrazu.

Robert Piesen se narodil roku 1921 v Jindfichoveé
Hradci. Jeho détstvi bylo tézké, vyrlstal bez matky.
Otec pochézel z zidovské rodiny, kterd prisla do Cech
Udajné ze Spanélska v devatenactém stoleti. V letech
1936-1940 studoval Robert Piesen na Skole umélec-
kych Femesel v Brné u prof. FrantiSka Vaclava Sussera.
Béhem nacistické okupace se snazil uniknout depor-
taci do koncentracniho tabora. Podafilo se mu ziskat
falesné dokumenty a v roce 1942 se dostava jako
totédlné nasazeny do Berlina, kde pracoval v nakla-
datelstvi Deutscher Verlag. Musel se ale také podilet
na odklizeni trosek po naletech. Tyto zazitky ho hluboce
poznamenaly, nikdy vSak o svych vale¢nych traumatech
nemluvil.

Po vélce uz ve studiich nepokracoval, stal se ¢le-
nem Trnkova studia kresleného filmu a pozdéji pracoval
jako vytvarnik v nakladatelstvi Melantrich. Ve svém dile
byl autodidaktem a zkuSenosti ziskdval samostudiem.
Vroce 1948 se prestéhoval do ateliéru ve Veletrzni ulici,
kde Zil a tvofil aZ do svého odchodu z Cech.
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V padesatych letech dospél ke svému osobitému vyrazu,
maloval krajiny, do nichz projektoval své biblické predstavy,
v mensi mife figuralni kompozice, ovlivnéné picassovym (neo)
klasicismem. Svou prvni samostatnou vystavu mél v roce 1957
v Galerii mladych v Praze. Tehdy se také zuc¢astnil kolektivnf
vystavy skupiny Maj 57 v Obecnim domé. Postupna redukce
detailu ho vedla k vytvareni znakovych krajin — znaky maji
zvlastni plosSnou stylizaci a blizi se formalné k aktualnimu ,stylu
Brusel’, ktery se prosadil na svétové vystavé (Expo 58 Brusel).

K abstraktni tvorbé& Piesen dospiva v letech 1959-1960.
V roce 1961 vznikajf prvni dila s nazvem ,Prostor inexistence”
a ,Gehinom". Obrazy typické zvlastni strukturalni technikou
nanaseni barev a hmot, inspirované zidovskou tradici, ohlasuji
pocatek dlouholeté tvorby, ktera se stala pro Piesenovu tvorbu
nejcharakteristictéjsi.

V roce 1964 se Ucastni legendarni Vystavy D v Nové sini
v Praze, spolecné M. Medkem, J. Koblasou, K. Neprasem,
A. Veselym a dal§imi. Jeho samostatna vystava, pfipravovana
v témze roce Stredoceskou galerii na zamku v Nelahozevsi,
jiz nebyla povolena. V lednu roku 1965 odjizdi do Curychu,
aby se tam zucastnil mezinarodni vystavy v Galerii Burdecke.
Spolu se svou druzkou, malffkou Paviou Mautnerovou vyuziva
moznosti vycestovat do zahraniéi a do Ceskoslovenska se iz
nevrati. Ziji nejprve ve Vidni a posléze v Izraeli v uméleckém
kibucu Ein Hod, nedaleko Haify. Robert Piesen umira roku 1977
nahle na srde¢ni infarkt, nékolik dni pfed zahajenim své vysta-
vy v Armon Gallery v Jeruzaléme.

Predlozené dilo ,Obraz", jez je jednou z exemplarnich
ukdzek autorovy strukturalni abstrakce, vzniklo v pocatcich
malifova izraelského pobytu. Piesen zde prikladné pojima
malbu jako stav byti, nepfedmétného déni na okraji existence
jsouciho, moment vznikani a zanikani, prostupnosti a ustalova-
ni tvar(, jako netélesny rytmus ducha a byti.

Zakladnim impulzem nazvem nespecifikovanych dél tohoto
typu, vytvarenych v souvislosti s cykly ,Gehinnom" a ,Prostor
inexistence”, byla mySlenka jednoty svéta. Autor uvazoval
0 univerzu a lidské existenci tehdy o to vice, Zze pravé roku
1966 na zakladé zprostiedkovani Dr. Mishy Seibelda z Ein Hodu
podstoupil Uspésnou operaci srdce, povazovanou do té doby
za témér neproveditelnou (prof. Neufeld, The Chaim Sheba
Medical Center v Tel Hashomeru).

Mocnou plsobivost posuzovaného dila zédsadnim zplso-
bem utvari jeno vyrazna informelni struktura. V. momentg, kdy
se Robert Piesen ve své tvorbé zbavil nardzek na empirickou
realitu a zacal pojimat obrazovou plochu jako rovnomérné
vyvazené celistvé pole, osvojil si sofistikovanou techniku kom-
binujicl laky, email a olej. Postupnym vrstvenim a prostupova-
nim téchto materidll a zasychanim a svrastovanim jednotlivych
barevnych vrstev vznikla nenapodobitelnd, nesmirné bohata
povrchova textura. Ta autorovi umoznila vyjadrit otevienost
a neukonc¢enost déjl, naznacit tajmstvi dédvného mytického
¢asu i sugerovat nekone¢nost hlubokého prostoru. Z pdvod-
né formové neutralni barevné materie se stala citliva textura
exponujici skryté oblasti autorova dusevna.

,Obraz" Roberta Piesena, mimoradné vizualné bohaty svou
témér orientalni strukturaci, zachycuje nekonec¢nost vesmiruy,
paradox neuchopitelného déni, jez je predpokladem nové exi-
stence, ale zaroven vse pohlcuje.
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é|MOTOVA Adriena (9262014
Hnéda krajina

1963

olek, platno

50 x 66 cm
sign. PD Adriena Simotova 63

450 000 K¢
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Posuzované dilo ,Hnéda krajina” je autentickou,
na trhu raritni, lyricky abstraktni malifskou pracf
umélkyné druhé poloviny dvacatého stoleti, autorky
po zasluze ocenované na domaci i mezinarodni scéné.
UZ v sedmdesatych letech byla vyznamendana na bienale
ve Florencii a Lublani, v roce 1991 ziskala francouzsky
Rad za literaturu a uméni, v Cesku pak prevzala medaili
Za zasluhy a Cenu Ministerstva kultury. Kromé zastou-
peni ve stézejnich statnich Ceskych sbirkach se jeji
dila nachéazeji ve Slovenskeé narodni galerii v Bratislave,
Albertiné ve Vidni, Centre Georges Pompidou v Pafizi,
v The Art Institute of Chicago, Mesnil Collection
v Houstonu, muzeich v Zenevé, Vratislavi, LodZi, Kjotu,
Soulu, abychom zminili jen nékteré z instituci.

Autor¢ino dospivani i osobni zranf poznamenala
valecna doba, nasledné pak nesnadny vyvoj povalec¢-
ného Ceskoslovenska. Vytvarna studia zahdjila nejprve
soukromeé (1940-1941), v letech 1942-1945 navs$tévovala
Statni grafickou skolu v Praze, kde ji ved| prof. Zdenék
Balas. Nasledné pokracovala ve studiu na Vysoké skole
uméleckoprimyslové v ateliéru Josefa Kaplického,
u néhoz absolvovala i postgradualni aspiranturu. Tehdy
také navézala fadu celoZivotnich préatelstvi; z okruhu
vytvarnik(, ktefi studovali na VSUP, se formovalo jadro
budoucf skupiny UB 12.

V roce 1954 se Jiff John, od roku 1953 autorcin
manzel, seznamil s malifem Vaclavem Bartovskym, star-
Sim kolegou, ktery svou jemnou eleganci, kultivovanou
a citlivou malbou orientovanou na Francii (Matisse,
Bonnard ad.) mladym umélcim imponoval. Postupné se
kolem Bartovského soustfedila skupina nékolika dalsich
mladych umélcl, které spojovalo spole¢né zaméreni.

Prvnim vefejnym vystoupenim jesté pred ustavenim
skupiny byla vystava v AlSové sini roku 1957, které se
zU&astnili Burant, Kolfbal, Prachatickd, John a Simotova.
V té dobé véak byla skupina jesté stéle soudasti SCVU.
Osamostatnila se az v roce 1961.

Vroce 1962 se konala historicky prvni vystava skupi-
ny UB 12, ktera byla stranickou kritikou naprosto strhana
a expozice musela byt na pokyn KSC preinstalovéna.
Posledni vystava se konala v roce 1965 v Brné a vzbu-
dila neobycejné kladny ohlas. V roce 1969 se skupina
pod vlivem politickych udalosti zacala rozpadat a v roce
1970 byla oficidlné zakazana. Retrospektivni vystavy UB
12 probéhly po roce 1990.
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Plvodni nazev skupiny mél byt 14 UB podle poctu
¢lend, jimiz byli: Véaclav Bartovsky, Vaclav Bostik,
FrantiSek Burant, Vladimir Janousek, Véra Janouskova,
Jiri John, Stanislav Kolibal, Jifi Mrazek, Daisy Mrazkova,
Vlasta Prachatickd, Oldfich Smutny, Adriena Simotova,
Alois Vitik a Jiff Setlik. Roku 1962 se pridala Alena
KuCerova a o dva roky pozdéji Jaromir Zemina.

Ovzdusi uméleckého okruhu skupiny UB 12 formo-
valo prvni obdobi tvorby Adrieny Simotové. Ta se od
pocatku projevovala jako malitka se smyslem pro ¢istou,
vytvarnou kvalitu barev; svymi tehdejsimi dily stala bliz-
ko francouzskeé lyrické abstrakci. Na sklonku Sedesatych
let se v Ceském umeéni prosadil proud, ktery dostal nazev
Nova figurace. Misily se v ném vlivy pop-artu se snahou
o postizeni figury v novych kontextech. Autorc¢ina préce
se tehdy vyvijela k zachyceni filozofické roviny denno-
dennich situaci (napf. obrazy s motivy ¢esani &i mytf).

Po pred&asném umrti Jitiho Johna se Simotovd
k malbé jiz nedokazala vratit. Zvrat v jeji praci nebyl
jen reakcf na osobnf Zivot, odpovidal i potfebé hledani
novych, dobové aktualnéjsich vyrazovych prostfedkd.
Papir ve své kfehkosti ¢i latka ve své mékkosti se staly
presné temi materialy, které mohly vyjadrit autorc¢iny
pocity prchavosti zivota.

V prlbéhu sedmdesatych let a pozdéji vytvari
Simotova préace, uzivajici zejména nejrozmanit&jsi druhy
papird, predevsim téch, které mohou byt lehce per-
forovany, trhany, mackany a modelovany. Stézejnim
namétem se stava figura jako zrcadlo ¢lovéka vystave-
ného meznim Zivotnim situacim. Psychologicka plsob-
nost je pak umocnéna predevsim autor¢inym dlrazem
na hapti¢nost. Tu evokuje pocit télovosti, respektive
pocit, Ze mame pred sebou stopy po neddvno pritom-
nem lidském téle. Nékdy se jednd o skutecné otisky:
autorka do papiru otiskovala télesné partie vlastni
¢i svych pratel. Vytvarna fe¢ doteku dokazala v podani
Adrieny Simotové povznést ,chudé” materidly ve vznos-
nou vypoved metafyzickych kvalit.

Obraz ,Hnéda krajina” je Simotové vzdcnou praci
pochazejici z autor¢ina mimoradné stastného obdobi
prvni poloviny Sedesatych let. Tehdy se v jejich nepo-
Cetnych malbach a ¢etnéjsich pastelech a monotypech
(vétSinou komornich formatt) reflektovala spokojenost
harmonického rodinného Zivota. Adriena Simotové
se tésila z matefskych starosti (syn Martin se narodil
roku 1960), jez mohla zC¢asti prevést na své rodice
v podolském byté a pritom pracovat v ateliéru na Letné
(ktery Jifimu Johnovi a ji pratelsky uvolnil malif Vaclav
Bostik). Povzbudive byly také ndznaky zmeny dobového
klimatu, v némz se pomalu prosazoval narok na svobodu
projevu (skupina UB 12 byla oficialné schvalena Svazem
vytvarnych umeélcl roku 1960).

Autorc¢ina malifska dfla z prvni poloviny Sedesatych
let byla, jak akcentoval Jifi Valoch, jiz velmi ,svébytnou
Simotovou". Obraz ,Hnéda krajina“ skvéle doklada, jak
se umeélkyné v tu dobu dostavd do blizkosti informelu,
ktery byl u nas vSak predevsim spjat s tematizaci exis-
situaci — ,informel” Adrieny Simotové mé& proto spise
charakter lyrické abstrakce.
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96
OVéAé EK Eduard i933-2022)

Bez nazvu

1975

kovovy reliéf

69 x 69 cm

sign. na rubu Eduard Ovcacek, E. Ovcacek 1975
u dedikace

110 000 K¢&

97
ZiVR Ladislav (soo-1950)

Sedici

1960

palena hlina

v. 21,5 ¢cm

sign. PD Zivr 1960

6 000 K¢

98
ZOUBEK Olbram 9262017
Zena a muZ v interiéru

zlaceny cinovy reliéf

34 x 34,5 cm

sign. na rubu O Zoubek

na rubu Stitek s popisem dila
130 000 K&

priloZzeno potvrzeni pravosti Polany Bregantove

R203 = 13599
AL S0ty OLBRAN zoussX |\
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99
ZOUBEK Olbram (1926-2017)

Rektor

1994 nebo 1996
zlacena plastika, olovo, cin

v. 71,5 ¢cm
sign. zezadu na plinté O Zoubek
250 000 K¢
priloZzeno potvrzeni pravosti Polany
Bregantove
i
'
. S
Con ¥ 3 -
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OTA JANECEK

Zlidovén( tvorby Oty JanecCka lze pochopit jen tehdy,
kdyz si uveédomime, jak tento mimoradné pracovity
malff doved! oslovit Siroky okruh naroénych i méné
naro¢nych sbérateld. Muselo to byt néco, co promluvilo
a oslovilo nejen onou pfislove¢nou notou sentimen-
talnf détskeé ilustrace. Ota Janecek prosel mysSlenkove
a malifsky doslova vS§im a v kazdém obdobi se zcela
vydaval. O tom se Ize ostatné presvédcit u zde pecliveé
vybraného souboru jeho praci.

Uvedeny ,Portrait fotografa Chocholy” je mimorad-
né privatissimum, které jesté donedavna bylo soucastf
umeélcova byvalého ateliéru. A¢koliv neni malba datova-
na, je zfejmé, Ze podle pouzité techniky dekonstrukce
barevnych prvkd ji Ize s jistotou zaradit do tvorby
konce padesatych a zacatku Sedesatych let. Tehdy
se totiz umélec soustredil na nové moznosti zobrazenf
a vytvoril novy svébytny a snovy svét zvnitfnelé malby.
Ostatné, Vaclav Chochola uz v roce 1957 fotografuje
malife na prvni sélové vystavé Libora Fary v Galerii
Ceskoslovenského spisovatele a je zndm i jeho rozsah-
lejsi fotograficky cyklus z umeélcova ateliéru z roku 1967.

V Galerii Ceskoslovenského spisovatele ovéem
zUstanme. Ota JaneGek zde vystavuje hned dvakrate
po sobé — v roce 1956 a 1958. Snad v Zadném z vystav-

Ateliér Oty Janecka v Siroké ulici
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nich katalogl nenalézéame tolik cestovatelskych obra-
z0 jako v tom z roku 1958. PariZ stfidéa Saint-Tropez
¢i Marseille, ,New York v noci“, fecka ,Noc v Nauplii“.
Zde nabizeny figuralné nézny akvarel ,Nauplia“ pfipo-
mina rybare, tak jak ho vidél Ota Janecek na své cesté
do kolébky civilizace — Recka. Co vic, malff svou imagi-
naci doslova ,lovi“ obrazy z cest stejné ocarované, jako
rybar chyta své mystické a Stastné se usmivajici rybky.

Prelom padesatych a Sedesatych let, az do pocatkU
let sedmdesatych, byl pro Otu Janecka hledaésky nej-
robustnéjsi. Hleda technologicky i obsahové. V experi-
mentech je zcela uvolnény. Informalni tvary pfipominajf
leckdy jakési kosti archetypalni prirody. Nelze nemy-
slet na podobnost s obrazy biblickych krajin Roberta
Piesena ze stejné doby, az k jeho finalnim Vryplm.
U abstraktnich planl si u Oty Jane¢ka myslime na tvor-
bu Serge Poliakoffa a u litych Utvarl zase na Jacksona
Pollocka. To je i pfipad pollockovskych ,Organismd“
z roku 1971. Litéd malba je zde ale na rozdil od Pollocka
pouze doplikovym znakem, jakousi féerii malifské
prirody v pfirode hledané. Te, kterou potfebuje malif
Ota JanecCek pro sebe objevit. Je priliS zaneprazdnény
nééim vnitfnim. Nekonec¢né cykly Tvard a Organism(
jsou existencialisticky a kosmicky neustale zatézkava-
ny. Zbyvaji seminka schovand v pldeé, nebo jen bunky.
Nejde si pfitom nevzpomenout na stejna témata u grafi-
ka a malife Jifiho Johna. Ota Janecek ma ale v sobé cosi
asijského, zaméreného na ten nejmensi predmét, napri-
klad: trava, maly ptacek, listek, chuda hnéda az rziva
krajina. Ve u néj vrlsta do syntézy. Dovede najednou
opustit experiment a stat se popisnym ilustratorem,
ktery rozvine celé své velké uméni ,ikonografie mali¢-
kého". Jako se to stane u obrazu ,Temné slunce” z roku
1984, ktery je blizeneckou verzi obrazu ,Okrové slunce”
z roku 1982 (v odeonské monografii autora na str. 154).
Klidny svou monochromnosti, melancholicky ukaznény,
cyklicky se vracejici k ,Cernému slunci z roku 1949,
ale kosmicky obraceny na byti titérného zpévacka.

Experimentaini ,Krajinu mechd” z roku 1991 uz jen
sledujeme se zatajenym dechem. Malif Ota Janecek
na tomto obraze pouziva a malifsky omalovava skute¢nou
mikroskopickou zvétSeninu. Takové pokusy jsou znameé
prevazné z ¢inského malifstvi. Nebo je zde vidéna kra-
jina v kresbé kamene povazovana za jiz hotovou malbu.
Za malbu jsou ostatné povazovany i frotazi ziskané otisky
prirodnin. Toto rozvinuté mysSleni o vytvarném umeénf
primo v pifrodé privadi do Ceskoslovenska francouzsky
myslitel Roger Caillois, jehoZ kniha Zobecnéna estetika,
jiz prelozil kunsthistorik Miroslav Mi¢ko, se stava v Sede-
satych letech intelektudlnf Bibli pro vétsinu vytvarnikd.
A Ota Janecek myslenky Rogera Cailloise Cte a zna.
Mimochodem, pravé ve sbirce Rogera Cailloise v Pafizi
bychom nalezli také Janecklv obraz ,Tvar, ktery nama-
loval v roce 1962. Je publikovan roku 1964 v prostejov-
ském vystavnim katalogu.
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JANECEK Ota no10-1006)
Nauplia

1957

akvarel, karton

41 x 28 cm (vyrez)

sign. LD JaneCek 1957
LD nazev dila autorem

18 000 K¢&

101
JANECEK Ota (o10-1ec6)
Portrét fotografa Chocholy

olej, platno, lepenka

30 x 23,5¢cm

sign. na rubu Ota Janecek
na rubu ndzev dila autorem

50 000 K¢
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102
JANECEK Ota (1919-1996)

Krajina mech(

1987

olej, lepenka

29 x 24 cm

sign. UD Ota Janecek 87, na rubu Ota Janelek 87

50 000 K¢

103

JANECEK Ota (1919-1996)
Organismy

1971

olej, karton, sololit

48 x 58 cm
sign. UD Janecek 1971, na rubu Ota Janecek 1971

170 000 K&
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JANECEK Ota (919-1996)

Temné slunce

1984

olej, platno

45 x 55 ¢cm

sign. PD Ota JanecCek 1984, na rubu Ota
JaneCek 1984

na rubu nazev dila autorem

80 000 K&

Uvedené pldtno s ndzvem ,Temné slunce” je auten-
tickym, reprezentativnim dilem Oty Janecka, nepre-
hlédnutelné osobnosti ¢eského umeéni druhé polo-
viny 20. stoleti. Predstavitele generace nastupujicf
na vytvarnou scénu v nelehkém obdobi druhé svétové
valky. Jako umélec vSestranného talentu dokazal pod-

neétné zasahnout do oblasti malby, plastiky, volné grafi-
ky, knizni ilustrace i do tvorby uZzitkove.

Ota Janecek prosel fadou vyraznych tvircich obdo-
bi, byl ovlivnén kubismem i Modiglianim, strukturalistic-
kym zkoumanim tvard zivé hmoty i lyrickym realismem.
Ve své malbé a kresbé se laskal s prirodou, okouzlen
motivy trav, motylich kridel a ptakd.

Dilo ,Temné slunce” je krasnou a reprezentativni
praci s typickymi Janec¢kovymi motivy vegetace a ptac-
tva,které se staly autorovou kli¢ovou inspiraci a nevy-
Cerpatelnym tvaréim zdrojem.

Hlubsi myslenkovy odkaz Janeckovych obrazl
s motivem trav a prirody Ize hledat v mytologii, kde travy
ztélesnuji predstavu vseho, co je hojivé, 1é¢ivé a vraci
¢lovéku zivot. Od staré Ciny pres Indii a predkolumbov-
skou Ameriku az k lidové mediciné se k nim vaze tato
basniva vize.

Autor obdobné jako ve svych dalsich malbach
z obdobi konce 70. a 80. let pouzivd i zde na platné
,femné slunce" své typicky mékké kontury a teplou
chromatiku okrQ.
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105
KUTALEK Jan (o708
Josef a Putifarka

keramika, glazovana palena hlina
38,5 x38,5¢cm
sign. LD Kutalek

10 000 K¢é

Prace ,Josef a Putifarka" a ,Ptacci” jsou
autentickymi dily Jana Kutdlka, umélce,
ktery se stal jednou z nejvyraznéjsich
osobnosti ¢eské modernf keramiky.

Ve své tvorbeé se vénoval jak figural-
nim motivlim, tak i reliéfnim dildm, okra-
jove se zabyval také kresbou, nicméné
od roku 1940 se soustredil vyhradnée
na keramiku a od 50. let se v tomto
médiu zaméril také na uzité umeni.

Obsahnout celou $kalu Kutalkovych
namétl by bylo obtizné. Obecné lze
ale rici, Ze jej velmi ovlivnilo dilo ital-
ského expresivniho keramika Salvatora
Fancella  (1916-1941), absolventa
uméleckoprimyslové skoly v Monze.
Inspiraci déle Cerpal z biblické, antic-
ke a slovanské mytologie, povesti
a pohadek. Jeho dilo je charakteristické
neobvyklou hravosti, nevSedni poezif
a je obdareno zvlastnim pohadkovym
kouzlem.

106
KUTALEK Jan (o107
Ptacci

keramika, glazovana palena hlina

38,5 x 38,5 cm
sign. UD Kutalek

10 000 Ké

pripravna kresba reprodukovana
na jankutalek.com/SKICI/



107
KUNC Milan 944

Blumenstrauss an sich II.

1983

olej, pladtno

55 x40 cm

sign. PD M. Kunc 1983

85 000 K¢
Reprodukovano
Aspekte heutiger Deutscher Kunst, Aachen, 1983, str. 13

vystaveno
NEUE Galerie — Sammlung Ludwig, Aachen, 1983-1984

Milan Kunc je zdsadni osobnosti nejen v réamci ¢eske,
domaci vytvarné scény, ale i v mefitku svétovém. Jeho
ddlezitost leZi v navratu k tabuizovanému figurativnimu
obrazu, ktery mél v 70. letech minulého stoleti dosti
neatraktivni nadech. Klasicka malba byla tehdy povazo-
vana za zcela pfekonany vytvarny projev.

Na prelomu 70. a 80. let proto Kunc zalozil, v dopro-
vodu svych dvou spoluzakl, Peterem Angermannem
a Janem Knapem, skupinu Normal, ktera utvarela raz
postmoderniho malifstvi.

Proti vaznosti vSech, ktefi v uméni vidéli nastroj
revolu¢ni promény svéta, postavili humor; namisto
dobového konceptualniho diktatu uvedli tradi¢nf obra-
zovost. Pro skupinu Normal, ale predevsim pro samotné-
ho Kunce byla charakteristicka harmonie panujicl mezi
kvalitnim uméleckym provedenim koketujicim s kycem
a banalitou nameétu. Prave kyc¢ se stal v Kuncoveé tvorbé
dllezitym prvkem, dalo by se fict tématem samotnym.
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FOLTYN Frantidek Karel (o3-2000

Bez nazvu

reliéf, asamblaz, kov, plech, olej
180 x 110 x 15 cm

sign. nezjisténa
140 000 K¢
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CHLUPAC Miloslav (9202008
Tancici divka

olej, platno

140 x 80 cm

neznaceno
prilozeno potvrzeni pravosti synem autora

280 000 K&

Pobred, b avesem s T k™

pura—

141



110

PESICOVA Jaroslava (ess—01s)
Léda

1988

olej, platno

220 x 146 cm
sign. LN PeSicova 88

160 000 K¢

Provenience
soukroma sbirka Belgie

Imagindrni predstaveni
absurdniho divadla
a surrealistické snivosti

142

Uvedeny obraz s ndazvem ,Léda“ je autentickym, typic-
ky monumentalnim a barevné zafivym dilem Jaroslavy
Pesicove, malifsky rozmeérnych kompozic, umélkyné
nesmirné vitalniho talentu, jez patfi k nejvyznamnéjsim
tviréim osobnostem druhé poloviny 20. stoleti, zakla-
dajicim nové pojeti figuralniho obrazu.

Jaroslava PeSicova byla obdafena hlubokym za-
ujetim pro otazky lidského byti, neobycejnou invenci
a ojedinélou pracovitosti. Potvrzuje to samotny rozsah
a bohatost jeji tvorby, zahrnujici nejen olejomalbu,
kresbu, grafiku, ale i originalné koncipovana malovana
zrcadla a v neposledni fadé tapiserie.

Po Uspésném zakonceni studif na Vyssi Skole umé-
leckého primyslu v Praze (oborilustrace, prof. K. Mdller)
byl ateliér monumentalni malby V. Sychry na Akademii
vytvarnych umeéni pro PeSicovou jasnou volbou. Mnohé
od profesora ziskané poznatky se pro jeji dalsi tvréf
Zivot staly nepostradatelné. Jednim z nich byl napriklad
dlraz na ,razantni“ a poutavou obrazovou kompozici,
ktera divaka zaujme na prvni pohled a otevie mu cestu
k odhalovani skrytych vyznamu.

Ve svych dilech autorka vytvofila subjektivni myto-
logii doby, aranzovanou do fantasknich scén rafinované
rozehranych pfibéha.

Jako vyraznd tvarci individualita se zasadnim zpQ-
sobem podilela na znovuvzkriseni monumentalni figu-
ralni malby.

Lidskd postava se pro Jaroslavu PeSicovou stala
Ustrednim namétem, soucéasti déjstvi prebohatého
,divadla sveta” (theatrum mundi), v némz prostupuje
minulost s pfitomnosti, mladi se starim, nahodnost
se zakonitosti a grimasa s libeznym usmévem.
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1M1
JIRA Josef (e20-2005)

Slavnost nasili — z cyklu O¢&i

1967-1968

olej, platno

82 x 110 cm

sign. LD J. Jira 67, na rubu J. Jira 67,

na blindréamu Josef Jira / 1968

na rubu a na blindramu popis dila autorem

480 000 K¢&
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112
JIRA Josef (5202005

Masopust

1974

olej, platno

50 x 60 cm

sign. PD J. Jira 74, na rubu na Stitku Josef Jira
na rubu Stitek Dila s autorskym popisem dila

a olejomalba Akt

140 000 K&
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MALEK Antonin (es-2021

Lachen — Hlava

1978

akryl, sololit

34,5 x 275cm

sign. PD Malek Grenoble IV. 78

35 000 Ké

EL I
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LIESLER Josef (19122005

Ja a rybi nevésta

1999

olej, platno

50 x 35 ¢cm

sign. PD Liesler 99

na rubu autorsky Stitek s popisem dila

90 000 K¢&

Uvedené platno s nazvem ,Ja a rybl nevésta” z roku
1999 je autentickou, reprezentativni praci Josefa
Lieslera —umélec mimoradného nadani, ktery rozsahem
svého vytvarného talentu zasahl do mnoha uméleckych
oborl — malby, kresby, volné a uzité grafiky, zndmkové
tvorby, plakatu a ilustrace.

Liesler pochdzel z rodiny némeckého plvodu, presto
v8ak vzdy vystupoval proti némeckému nacionalistic-
kému smyslenf a ve 30. letech prijal ¢eskoslovenské
obcanstvi.

V Praze se stal studentem fakulty architektury
a pozemniho stavitelstvi na Ceském vysokém uéenf
technickém (1934-1938). Angazoval se pfevazné v oboru
kresleni u profesord Cyrila Boudy, Josefa Sejpky
a Oldficha Blazi¢ka. Radost z ukonc¢eni studif roku 1938
vSak byla zastinéna jinou udalosti. 30. zari 1938 byla

podepsana Mnichovska dohoda. O rok pozdéji, kdy doslo

146

k obsazeni Polska némeckymi jednotkami, vzbudil Josef
Liesler nevidany rozruch, kdyZ se svymi prateli a kolegy
(V. Hejnou, Z. Seydlem, A. Paderlikem) zaloZil skupinu
Sedm v Fijnu, ktera poprvé roku 1939 vystavila sva dila
v prazském Topi¢ové salonu. Plsoben( skupiny nicméné
nemélo dlouhého trvani —roku 1941 byla zrusena.
Lieslerova malifska a grafickd ¢innost byla hned
od zacatku inspirovdana historif, hudbou a predevsim
divadlem. Jeho tvorba se pohybovala ve sféfe surrea-
listického vizionarstvi opirajiciho se o techniku starych
mistrd, jiz ovlddal s manyristickou rafinovanosti. Obraz
se v Lieslerové pojeti stava autonomnim organis-
mem, nechavajicim z rlznorodé skutecnosti vystoupit
jen nékteré motivy, které transformuje v duchu symbo-
licko-romantické metamorfézy. Namisto vazeb jevove
reality uplatnoval Liesler zakony Cisté subjektivni fanta-
zie a poetické asociace. Jak sam vyjadril: ,Pritahuji mé
veéci v neobvyklych spojenich, v neobvyklych variantach,
vzrusuje mé to, co mezi jejich styc¢nou plochou vznika
a osciluje.” Smysl pro hru, fikci a vytvarnou metaforu pro-
stupuje vSechny Lieslerovy prace a promita se i do volby
jeho témat. KdyZ se v autorové tvorbé objevi ,stripky”
skute¢nosti, jsou vzdy pojaty v gestu bizarni fantazie.
Svou tvorbou Josef Liesler velmi silné a naléhave
reagoval na dobu Utlaku okupaci, kterou priblizoval rliz-
nymi alegorickymi symboly a podobenstvim. Déle malo-
val apokalyptické obrazy fantomd, priSer a bestii, které
ohrozuji ¢lovéka tak jako vélka. Mezi autorovy vzory pat-
fili napriklad Durer, El Greco, Goya, Picasso, Dali a dalsi,
jejichz odkaz jednoznac¢né rezonuje v Liesleroveé dile.
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LIESLER Josef 912-2005)
Dva pohary

1988

olej, sololit

41 x 24,5 cm

sign. LD Liesler 88, na rubu na Stitku Josef Liesler / 1988
na rubu Stitek Dila s autorskym popisem dila

45 000 K¢

116

LIESLER Josef (912-2005)
Ctyfokd a kridloudni
1994

akvarel, tus, karton

29 x 39,5 cm
sign. PD Liesler 94

15 000 K¢&
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KOMAREK Vladimir (e26-2002)
Zidle

1983

olej, sololit

65 x 50 cm
sign. PD V. Koméarek 83

65 000 K¢

118

KOMAREK Vladimir 9282002
Trojice

olej, platno

65 x 90 cm
sign. LD V. Komarek

90 000 K¢
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MALEK Antonin ies7-2021)

Tanec

1976

kombinovana technika, karton
77 x 53 cm

sign. PD Malek VIII. 76

25 000 Ké&
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BiM Tomas (o1
Liberisky plynojem
1990

olej, platno

855 x 70 cm
sign. PD Bim 90

65 000 K¢
Uvedena prace ,Liberisky plynojem” je autentickym
dilem Tomase Bima — vyznamného umélce druhé polo-

viny 20. stoleti, ktery byva svymi naméty i charakterem
provedeni ¢asto srovnavan s estetikou Skupiny 42, a to

150

predevsim s praci Kamila Lhotdka. Oba vytvarnici méli
mimoradny talent ve schopnosti objevovat poezii peri-
fernich zakouti, neokazalych zatisi a véci zdanlivé zcela
vSednich. Bimovi také nelze odepfit jeho okouzlenf
malifem civiliza¢nich témat pInych melancholie a pocitu
osameéni — Edwardem Hopperem.

Velmi trefné popsal Bimovu prdaci kunsthistorik
a umélecky kritik Petr Kovac, kdyz roku 1988 napsal:
,Jomas Bim se vénuje malbé, ilustraci a grafice; jedno
u néj podmiriuje druhé. Jeho tvorba dohromady tvorf
tematicky svét a Bimovym litografiim nechybi nikdy
napad, jemny humor a upfimnost lidského vyznani...
Jeho pozornost zaujaly tenisové kurty, plovarny, okraje
méstské civilizace, automobilové drahy, golfova hris-
té... ¢lovék jako by z Bimovy grafiky pred chvili odesel
a zanechal tu svoje véci jako doklad pfitomnosti (...)."



FLDERLIK §F

121

PADERLIK Arnost (sio-190)
Zatisi s jablky

1995

akryl, sololit

25 %x 29 cm
sign. LN Paderlik 95

28 000 K¢

122
MINARIK Ladislav o)

Das grosse Baden - triptych
1981

3x olej, platno

3 ks 45 x 35 ¢cm

sign. 3x na rubu Ladislav Minarik / 1981
3% na rubu popis dila autorem

25 000 K¢&
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LACINA Bohdan qgi2-1971)

Karyatida nekroforos

1967

olej, platno

125 x 60 cm

sign. LD Lacina 67

250 000 K¢
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Reprodukovano
J. Sedlar, Bohdan Lacina, vyd. Univerzita J. E. Purkyné
v Brng, 1980, bar. vyobr. XIV, ¢. soupisu 358, s. 349

Posuzovany obraz ,Karyatida nekroforos” je autentic-
kym, maximalné reprezentativnim, lyricky a kontem-
plativné pUsobivym dilem Bohdana Laciny, jednoho
z nejvyznamnéjsich predstaviteld své generace, ¢lena
nékdejsi surrealistické Skupiny Ra a Uc¢astnika prazské
vystavy Konfrontace 2 (1945), stejné jako vyznacné
vystavy Ceskoslovenského uméni 1938-1946 v Pafizi
(1946), autora, jehoz tvirci osobnost byla trefné popséna
slovy ,blizenec poezie”, nebot v metaforu a podobenstvi
promenoval vesSkera sva originalni a hluboce promys-
lend témata, kterd se nezfidka dotykala problematiky
matematicko-fyzikalni, otdzek prostoru, svétla a casu.
Zejména v Sedesatych letech dospél Lacina k ,malif-
skému mistrovstvi, k vytfibenému a doslovenému dilu
v cyklech karyatid, hudebnich motivd, krajin a kyvadel”
(J. Hlugicka).

Bohdan Lacina, vyznamny ¢esky malit, grafik, ilustra-
tor, sochar a pedagog, se narodil roku 1912 v Némeckém
(dnesSnim Snézném) u Nového Mésta na Morave.
Po absolvovani realky v Novém Mésté na Morave vstou-
pil roku 1931 na Ceské vysoké udeni technické v Brné.
Po prvnim roce prestoupil na Vysokou Skolu architektury
do Prahy. Tam studoval az do roku 1937 ucitelsky obor
se zamérenim na kreslenf a deskriptivni geometrii.

Mezi vytvarné umélce vstoupil Bohdan Lacina jako
¢len Levé fronty, seskupenf levicové orientovanych inte-
lektuall, které nahradilo Svaz moderni kultury Devétsil.
Velky vyznam pro jeho uméleckou tvorbu mélo sezna-
meni se s Karlem Teigem v roce 1934. Obdiv k surrea-
lismu jiz za studentskych let se stal zakladem Lacinova
pratelstvi s Vaclavem Zykmundem, se kterym v té dobé
vytvoril nerozlu¢nou dvojici. Za jejich kratkého spolec-
ného pobytu v Rakovniku se zrodila knizni edice nazvana
Ra (1936). Byla to prvni predzvést pozdéji vzniklé stejno-
jmenné skupiny, ktera oficialné vystoupila na verejnost
programovym sbornikem ,A zatim co valka“ (1946) a sérif
vystav roku 1947. Lacina byl jejim ¢lenem od samych
pocCatkld az do jejiho zaniku v roce 1948, kdy byla jejf
¢innost z politickych dlvodl zakazéna.
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Roku 1936 Lacina spolu s V. Zykmundem ilustru-
je Méchlv Maj, vydany F. J. Mullerem. V roce 1937
se UcCastni vystavy v Burianové D 37. Obesild také
vyznamnou vystavu Ceskoslovenskd avantgarda pfi-
pravenou Karlem Teige. Tyz rok dokoncuje studia archi-
tektury, do jara 1938 je vSak bez zaméstnani. Tehdy
je ustanoven prozatimnim profesorem kresleni na real-
ném gymnaziu v Jevi¢ku na Morave, odkud je v roce 1941
prelozen do Boskovic. Vzdalenost od uméleckych center
mu dovolila soustfedit se na vlastni tvorbu a na hledanf
vlastnich namétl a vyrazovych prostredk. Na konci
tricatych let se uzavirad jeho obdobi ortodoxniho surre-
alismu.

Se zanikem Skupiny Ra ustava na jedno desetile-
ti autorova malifskd tvorba. Vénuje se knizni grafice,
realizacim pro architekturu (hotel Internacional v Brné)
a pedagogické ¢innosti. Pisobil v Brné na Vyzkumném
Ustavu pedagogickém, Vysokeé Skole architektury, Vyssi
Skole uméleckého primyslu (Katedra vytvarné vycho-
vy), Vy8si Skole pedagogické a na Filozofické fakulté
Univerzity J. E. Purkyné (Katedra déjin uménf a vytvarné
vychovy.

Od konce padesatych let se opét vraci k malbé.
Vystava v Moravské galerii v Brné v roce 1963 kon-
frontovala jeho starsi a novou tvorbu. Vedle potemnélé
barevnosti Ctyricatych let se tam objevil projasnénéjsf
kolorit novych praci, vedle staronovych témat hudebnich
a krajinnych motivQ kytice a ¢etnéjsi figurdlni naméty.
Vyraznou roli hral v autorové tvorbé také namét krajiny,
krajiny domovské —drsné i vlidné zaroven.

Bohdan Lacina byl za svého Zivota ocenén nékolika
diplomy a ¢estnymi uznanimi. V roce 1968 byl jmenovan
zaslouzilym umelcem. V témze roce mu bylo udéleno
Cestné uznani Pamatniku pisemnictvi v Praze, dale Cena
krajského nakladatelstvi Blok a Cena osvobozeni mésta
Brna. Zemrel ve své rodné vesnici roku 1971.

Zkoumany obraz s autorskym nazvem ,Karyatida
nekroforos” je jednou z vyznamnych Lacinovych ,obra-
zovych meditaci”. Jednad se o souc¢ast vytvarné neo-
bycejné lyrického a obsahové velmi silného souboru

“«

,Karyatid“, realizovaného predevsim v roce 1967, ztvar-
nujiciho abstrahované zenské akty, jejichz protahla, ele-
gantni téla upominaji na antické architektonické plastiky
nesouci kladi. Jde v ném o cyklické sekvence, jak dokla-
da rozvijeni a stupniovani zakladni myslenky celého
souboruy, jiZ je vécny pohyb svétového prostoru: vzestup
a Upadek, rdst a pokles, zrozeni a smrt — ,Karyatida
Niké", ,Karyatida bolestnd"“, ,Karyatida boje", ,Karyatida
nekroforos”.

Prostfednictvim prastarého, antického symbolu lid-
stvi zde Bohdan Lacina vyjadfil jimavou, lyricky abstrakt-
ni formou mysSlenku vec¢neho kolobéhu prirody. Ludvik
Kundera velmi krasné o umeélci napsal, ze cesta k jeho
malifskému dilu nevede ,skrze ismy, (...) dvahy o rodo-
kmenu a smerovych souvislostech, nybrz skrze Zivly“.
A jestlize fecky filozof Empedoklés rozsifil ctvero ,klasic-
kych” Zivil o lasku a o svar, u Laciny mUzeme shledavat
dalsi, niternéjsi zivly. Jednim z nich je i zanik, brimé,
které karyatida nese a jimz se efektné prolamuje prostor
do ml¢enlivého nekonecna, v némz se vse rodi a zanika.
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124
KOTiK Jan (96-2002)
Bez nazvu (Figura)

olej, platno
60 x 47,5 cm

sign. nezjisténa
150 000 Ké
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Uvedeno a reprodukovano
(monografie) I. Mladi¢ova a kol., Jan Kotik, Narodnf
galerie v Praze, 2011, ¢. soupisu 371, s. 311

Obraz ,Bez nazvu (Figura)" predstavuje originalni, zna-
kové-konstruktivni, koloristicky vygradovanou praci
Jana Kotika, vyznac¢ného malife, grafika, designéra,
teoretika a pedagoga, ktery se na proménach ceské
vytvarné kultury podilel jiz od svych uméleckych zacat-
kG na konci tficatych let. Ve Ctyficatych letech byl ¢le-
nem nejvyznamneéjstho dobového seskupeni, Skupiny
42, a v padesatych letech patfil k nemnoha autordm,
kteri zUstali i v obtiznych podminkach ilegality moderni-
mu vytvarnému nazoru vérni. Jeho vystava v roce 1957
v prazské galerii Ceskoslovensky spisovatel predstavo-
vala jednu z prvnich snah o prezentaci aktualnich umé-
leckych pristupl po obdobf absolutnich zékazl. Ukazala
velkou osobitost autorovy recepce expresivni, gestické
malby, korigované vSak nezbytnym skladebnym radem.
Od roku 1969 7zil Jan Kotik v Némecku, v tehdejsim
Zapadnim Berling, a stal se jednou z vyraznych postav
Ceského exilu. Ve svém pozdéjsim dile se inspiroval
vytvarnymi a myslenkovymi proudy jako minimalismus,
arte povera, instalace a environment, vzdy se soucas-
nou snahou o originalni vytvarny rukopis. Vystavoval
na Svétovych vystavéach Expo (Pafiz 1937, Brusel 1958,
Montreal 1967), na Benatskych biendle (1964 a 1976)
a v roce 1997 obdrzel v Berliné cenu Freda Thielera.

Jan Kotik se narodil se roku 1916 v Turnové jako
syn malife Pravoslava Kotika. Détstvi prozil v Mladé
Boleslavi, kam se jeho rodina prestéhovala kvdli otco-
vé pedagogickému plsobeni. Mladého Jana vyrazné
ovlivnilo prostiedi otcova ateliéru. Za zlomovy okamzik
svého zivota vSak pozdéji oznacil navstévu malife
Vincence Benese, ktery ho vzal na vystavu Bohumila
Kubisty poradanou jeho otcem k desatému vyroc¢i mali-
fova umrti.

Po vyuceni typografem vystudoval Jan Kotik
Vysokou $kolu uméleckoprdmyslovou v Praze u prof.
Jaroslava Bendy (1935-1941). V pribéhu valky plso-
bil jako ucitel na prazské soukromé umeélecké Skole
(1941-1943). V letech 1942-1948 byl ¢lenem Skupiny
42. Tato prislusnost, s ambici zobrazovat ,svét, v némz
Zijeme", zasadné ovlivnila jeho tvorbu Ctyficatych let.
Po zaniku skupiny se od figurativnich namétl posunul
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ke gestické abstrakci, vyvazované jeho ranou typogra-
fickou zkuSenosti, jez expresivni vyrazovost harmonic-
Ky tlumila.

V roce 1945 se stal ¢lenem Sdruzeni ¢eskych umél-
cl grafikl Hollar a o rok pozdéji Umélecké besedy.
Od roku 1947 pracoval jako vedouci vzorkovych dilen
a ateliérl Ustfedi lidové a umélecké vyroby (ULUV).
Poté, co byl roku 1952 kvdli stykdim se skupinou surre-
alistd okolo Karla Teigeho vySetfovan tajnou policif,
se veskerych vedoucich funkei vzdal. Protoze od pocat-
ku padesatych let nemohl vystavovat, zacal se vénovat
teorii uménf a publicistice. Prispival do ¢asopisl Zivot,
Tvar (¢len redakce v letech 1948 — 1963), Vytvarna
prace, Vytvarna kultura a dalSich.

Na prelomu padesatych a Sedesatych let se vratil
k zivé malbé&, expresivni linie se vice osvobozovaly,
prolomil plochu obrazu. Trojrozmérnymi malovanymi
dily vstoupil do prostoru. V cyklech Malba, Tabule,
Plochy, Rastry, Formulare a dalSich FeSil nejen problémy
vytvarné formy, ale bezprostfedné reagoval na dobo-
vou situaci. Zajimal se o vychodni uméni a filozofii,
nekteré malby a kresby pfipominaji vychodnf kaligrafii.
V roce 1969 byl hostem programu ,Deutscher akade-
mischer Austauschdienst” (DAAD) v Zapadnim Berling,
¢eho? vyuzil a do Ceskoslovenska se jiz nevratil. V roce
1979 byl zbaven Ceskoslovenského statniho ob&anstvi.
Po emigraci se v jeho dilech projevil novy konceptudlni
zplsob uvazovdni. Sedmdesatd léta se vyznacova-
la experimentaci a manipulaci s materialem (trhani,
mackani nebo Fezani papird), davajici vznik konkrétnim
estetickym sestavam a situacim. Snazil se tak rozsifit
své vnimanf do trojrozmérného prostoru. V osmde-
satych letech se opét priklonil k expresivni, gestické
malbé umocnéné barevnosti. V zavéru tvorby dospél
az k maximalni tvarové redukci.

Predlozeny obraz ,Bez nazvu (Figura)" je zdafilou
Kotikovou praci z obdobi prvni poloviny padesatych
let, obdobi, pro které byla zdsadn{ autorova ucast
na tvorbé ineditnich sbornikl ,Znameni zvérokruhu”
kolem Karla Teigeho. Prispél do nich jednak mimo
jiné ¢lankem ,Chvala architektury”, jednak spontannimi
tuSovymi figuralnimi kresbami znakového charakteru.
Charakter téchto imaginarnich postav je blizky stylizo-
vané, plosné figure, ktera predstavuje dominantni prvek
posuzovaného platna. Ta je koncipovana jako promys-
lena elementarni znakova konstrukce postkubistického
rodokmenu, kterd spolu s gestickymi ¢ervenymi tahy,
jez zdobi Zluté pozadi s hnédym oramovanim, vytvari
celkovy dojem bohaté barevné akcentované mozaiky.
Jsme tu nesporné blizko slavného ,bruselského stylu”,
odvozeného z abstrakce malifd Parizské Skoly a post-
kubistického tvarového elementarismu, i kdyZz autor sam
toto stylové oznaceni odmital. Jaromir Pecirka ve svém
textu o Kotikovych pracich z let 1948-1956 pfiznacné
upozornoval na jejich vyrazné koloristické ladéni a Cle-
nénf plochy pripominajici katedralni okna.

Mimoradna vyrazova sila platna ,Bez nazvu (Figura)"
Jana Kotika je zalozena na dialogu mezi barevnou
mnohosti, elementarni znakovosti a gestickym rytmem,
pevnym a souc¢asné fantasknim.
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125

GROSS Frantisek (909-1985)
Strojky

1971

akvarel, kresba tuzkou, karton

28,5 x 40 cm (vyfez)

sign. PD F. Gross 71

14 000 K&
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GROSS Frantisek ig09-1985)
Barky na nabfezi

50. léta 20. stol.

olej, sololit

30,5 x 40,5 cm
sign. PD F. Gross

65 000 K¢
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GROSS Frantisek (19091985

Kliceni

1971

olej, sololit

20 x 40 cm

sign. PN Fr. Gross 71, na rubu u dedikace FGross
22/1.73

na rubu vénovani autorem Arturo Schwarzovi
a autorsky Stitek s popisem dila

90 000 K&

Provenience
sbirka historika uméni Arturo Schwarze, vzadu
dedikovano

soukroma sbirka Maastricht, Nizozemi

Zde predstaveny olej je autentickym, velmi kvalitnim
dilem Frantiska Grosse — zakladajiciho ¢lena Skupiny 42
a malife nevyCerpatelné tvarové fantazie.

Ve svém rodisti, Nové Pace, navazal celozivot-
ni pratelstvi se svymi krajany Miloslavem Hakem
a Ladislavem Zivrem. Z Nové Paky odchazi v dubnu
roku 1909 do Prahy, kde zac¢ina studovat obor architek-
tury na Ceském vysokém uéeni technickém u profesora
Oldficha Blazi¢ka. Po prvnim roce studia ale pfestupuje
na Uméleckoprdmyslovou $kolu, kde dojde k osudo-
vému setkani s FrantiSkem Hudeckem. Povahy téchto
dvou mladych umélcl se maximalné odliSovaly a ¢asto
Ustily do konfliktl — toto rivalské ,pratelstvi” nicméné
stupriovalo Hudec¢kovo i Grossovo vytvarné usilf.

Jméno FrantiSka Grosse coby vytvarnika se nejprve
objevilo spolu s nastupujici mladou generaci na vystave

v divadle E. F. Buriana v roce 1937. Nasledné se autor
ocita v Cele Skupiny 42, v niZ se jeho origindInf talent
rozvijel paralelné s tviréim vyvojem jiz zminénych nej-
bliz8ich pratel: sochafem Ladislavem Zivrem a malifem
FrantiSkem HudecCkem.

Od 60. let ndzvy Grossovych dél naznacuji novou
§i¥i malifova zajmu —jsou to stroje i krajiny, véci, posta-
vy lidi i zvifata. Malif v tomto obdobi priklada obrovsky
vyznam samotné malifské kompozici. Vznika tak sklad-
ba podrizujicijednotlivé prvky svébytnému fadu obrazu,
zcela osobita estetika bravurné vyvazenych barevnych
elementl.

| na zde uvedeném dile ,Kli¢eni“ Gross pouta divaka
vysoce kreativni metamorfézou, kterd umoziiuje novy
a necekany pohled na realitu. Malif zde nepracuje
s mimetickou napodobou prirody, ale spoluvytvarf
ji zplsobem, jakym Zije ¢lovék v dobé& modernich stro-
ji — automatl. Gross sam priznal, jak ddlezity byl pro
néj, jako malife technické civilizace, pravidelny a ddveér-
ny kontakt s pfirodou. Olej ,Kliceni” tyto dva aspekty
Grossovy tvorby, technicistni i ten, ktery se inspiruje
pfirodnim dénim, nadherné spojuje. Plosné obrazové
znaky (piktogramy) — v udernych, veselych barvach —
vytvareji dilo neobycejné malifské invence, svézesti,
optimismu a humoru.
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128
ISTLER Josef (9192000

Hlava — Cervena

1978

kombinovana technika
26,5 x 19 cm

sign. PD lIstler 78

18 000 K&

129
ISTLER Josef w919-2000)

Hlava — hnéda

1978

kombinovana technika
26,5 x 19 cm

sign. PD Istler 78

18 000 K¢

130
ISTLER Josef 9192000

Kompozice

1965

kombinovana technika, olej, karton, sololit
455 x 34 cm

sign. UD Istler 65

28 000 K¢

131
ISTLER Josef w919-2000)

Kompozice

kombinovana technika, karton
39 x 36 cm
sign. PD lIstler

24 000 K¢
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Vyznamny Cesky malif a grafik Josef Istler
se narodil 13. listopadu 1919 v Praze. Dnes
je fazen mezi vyrazné predstavitele surreali-
smu a informelu a je vid¢i osobnosti lyrické
abstrakce.

Istler byval Casto povazovan za autodi-
dakta. Kromé roc¢niho studia v Jugoslavii
(1938-1939) v ateliéru némeckého malife
Waltera Hoffnera jej silné ovlivnilo pratel-
stvi a spoluprace s Karlem Teigem a Toyen,
s nimiz se seznamil béhem roku 1941.

V domacim prostredi se Istler velkolepé
predstavil poc¢inaje rokem 1945 na vystavé
Konfrontace Il, dale na clenskych vystavach
Manesa, samostatnych prehlidkach i vysta-
vach skupiny Ra — na jejimz spoluzalozeni
se roku 1942 sam podilel.

Mezi dal$imi Istlerovymi ddlezitymi ¢len-
stvimi m@zeme uvést hnuti Phases (1946)
spojené s osobou francouzského basnika
a uméleckého kritika Edouarda Jaguera;
dale mezinarodni umeleckou skupinu CoBrA
(Copenhagen, Bruxelles,  Amsterdam,
1948-1951), spole¢nost Karla Teigeho
a SCUG Hollar.

Za zakladni charakteristiky Istlerova umeé-
leckého vyrazu lze oznacit mistrné spojent
emoce a ostrého intelektu, fascinujici koexis-
tenci spontannosti a exaktnosti.

Josef Istler od poc¢atku své tvr¢i drahy
rovhomérné rozdéloval svou aktivitu mezi
malbu a grafiku — v obou tvdrcich odvétvich
zaujal jiz na prvnich povale¢nych vystavach
mimoradnou originalitou svého vytvarného
tvaroslovi. Jeho surrealisticka a abstraktnf
tvorba zaznamenala svym nevSednim pro-
Inutim pronikavé obohaceni nejen pro celou
domaci, ale také mezinarodni scénu.

Bé&hem svého zivota byl Istler pfi svém
uméleckém tvoreni velmi ovlivnén spolecen-
skou situaci. Za doby okupace a heydrichiady
se do jeho tvorby silné promital vliv sur-
realismu. V 50. letech jeho tendence sméfo-
valy k abstrakci a jakémusi experimentovani
se strukturou a formou.

V 60. letech pak vytvarel sva monumen-
talnf dila a zkoumal nejrozmanitejsi techniky.
Mohl se méfit s takovymi radikaly abstrakt-
niho informelu, jako byli Jackson Pollock
¢i Marc Tobey.

Typickym znakem Istlerovych dél vSak
vzdy zUstavaly: konstruktivni metafora, vyra-
zova struktura a fantomaticka postava.

Josef Istler zemrfel 19. Cervna 2000
v Praze, prakticky az do Uuplného konce svého
zivota byl umélecky ¢inny.
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132
JAN KOV|é Jozef 19372017

Hlava |

1987

reliéf, polyester, barvy

80 x 68,5¢cm

sign. PD raznici Jankovi¢, na rubu
Jankovic¢ 87

120 000 K¢

133
JANKOVIC Jozef 193720

Hlava Il

1989

reliéf, polyester, barvy

79 x 70 cm

sign. PD Jankovi¢, na rubu
Jankovi¢ 89

120 000 K¢&
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KOBLASA Jan 932-2017)

Modry andél

1965

kombinovana technika, karton
100 x 69 cm

sign. PD monogram K 565

90 000 K&
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135
SOUéEK Karel (9i5-1982)

Poezie

1979

olej, platno

89 x 89 cm

sign. PD K. Soucek 79, na rubu
K. Soucek /1979

na rubu popis dila autorem

50 000 K¢

136
SOUCEK Karel 1915-1982)
Kavarna

olej, platno
36 x50 cm
sign. LD K. Soucek

50 000 K&




137
MENCIK Vaclav o620
Viz blazni

1983

tempera, olej, sololit

42,5 % 32,5¢cm

sign. PD Va Men 83

na rubu autorsky Stitek s popisem dila

38 000 Ké&
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138
MATAL Bohumir (1922-198¢)

Ptaci herec

1985

olej, platno

80 x 40 cm

sign. PD Matal 85

150 000 K¢é

139
JIRKU Boris 055

Zelené svétlo nadéje

1998

olej, sololit, autorsky ram
84 x 132 cm

sign. PD Boris Jirk(1 1998
na rubu ndzev dfla autorem

55 000 K¢é




140
DEMARTINI Hugo 932010

Multiple |

1968

leSténa ocel, plexisklo 45/50

34 x 34 x 10 cm

sign. na rubu na pfilozeném Stitku H. Demartini
na rubu prilozeny Stitek s popisem dila

75 000 K¢&

141
SYKORA Zdenék 9202011

Cerno-bild struktura

1968

serigrafie 62/100

87,5 x 43,5¢cm

sign. na rubu Sykora

vydal Kestner-Gesellschaft, Hannover

r
r

Lg% JYV'

D

80 000 K¢ R T
. oA PP P
Reprodukovano ; 14 "f’:t jt[:?”

Zdenék Sykora, Grafika, Praha 2008, str. 57 a 153

142
SYKORA Zdenék 9202011

Detail ¢. 21

1986

barevna serigrafie
53 x 53 cm

sign. PD Sykora

75 000 K¢&

Reprodukovano

plakat k retrospektivni vystavé Zdenéka Sykory, Josef Albers
Museum, Bottrop, 1986

Zdenék Sykora 1964-1991, Galerie Heinz Teufel — Art Affairs,
DUsseldorf, 1991, str. 38

Zdenék Sykora — Kaligrafie nahody a radu, Stfredoceska galerie
a Nakladatelstvi Praha 1992, str. 18

ART PRAGUE 02, 20083, str. 15

Zdenék Sykora Grafika, monografie, Gallery Praha 2008, str. 85,
155, 167
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143
SMETANA Jan (9is-1998)

AZ na konci lesa

1979

olej, platno

96 x 136 cm

sign. LD Smetana 79., na rubu 2x Jan Smetana,
1x 1979

290 000 K&

Vystaveno
Jan Smetana a jeho Skola, GASK, 2018, repro. kat. str. 59

Reprodukovano
Eva Petrova — Jan Smetana, Odeon, Praha 1987, ¢. 91

»Na pocdtku musi byt
chaos a nejistota - jistota
musi byt aZ na konci,
nikoliv obrdcené.”

Jiti Chalupecky

166

Velkoformatové platno ,AZ na konci svéta“ je autentic-
kym, reprezentativnim dilem Jana Smetany — vyznam-
ného ceského moderniho malife a grafika, c¢lena
Skupiny 42, Umélecké besedy, SCUG Hollar a od roku
1968 profesora prazské Akademie vytvarnych umeni,
kde se ujal ateliéru pro figuralni malbu a krajinarstvi.
Roku 1983 zde ukoncCil svou pedagogickou cinnost
a vénoval se pouze vlastni tvorbé.

Smetanovo dilo proslo v priibéhu let mnoha promeé-
nami. At jiz z hlediska namétu, nebo formy. V 70. letech
se silnym tématem jeho tvorby stala zahrada. Smetana
uplatrioval bohatou barevnou $kalu, jakoZ i novy zpU-
sob kladeni barevnych poli. Obrazy z tohoto obdo-
bi, kam nalezi i zde uvedené velkoformatové platno
s nazvem ,AZ na konci lesa” (1979), jsou velmi dyna-
mické a pIné energie. V tomto obdobi zacala byt auto-
a barevna Skala obsahovala vyraznéjsi a jasnéjsi barvy.
Na konci 70. a v pribéhu 80. let se Smetana intenzivné
vénuje také kresbé, neni tedy prekvapenim, ze se ona
kresebnost promitd i do jeho malby. Na predstaveném
dile je krasné vidét umélclyv prvek, ktery se u néj obje-
vuje jiz v 60. letech, a sice zajem o pfisnou konturu
tvaru. Své geometrie a polymorfni tvary obtéka tmavou
barvou. Dilo tak ziskava nejen dynamiku, ale i stabilitu,
ukotveni a predevsim mimoradnou hloubku a plasticitu.

Dilo Jana Smetany zpravidla osciluje mezi dvéma
zdanlivymi protipdly: na jedné strané je zakotveno
v pevné konstrukci tvaru, v chladné budované struk-
ture formy, a na strané druhé unika a ztraci se v mak-
rokosmu.
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144
VOHRABAL Josef (190s-1992)

Svitani v kosmu -
Z cyklu Sny a predstavy
bendZisty

1989

enkaustika, platno

120 x 100 cm

sign. PD Vohrabal 89, na rubu
J. Vohrabal / 1989

190 000 K¢

145

VOHRABAL Josef (190s-1994)
Bendzista v papucich — z cyklu
Sny a pfedstavy bendZisty

1988

enkaustika, platno

130 x 81 cm

sign. LD Vohrabal 88., na rubu J. Vohrabal / 1988

na rubu popis dila autorem a Stitek vystavy:
Moravska Galerie v Brné

190 000 K¢

Nabizené platno ,BendZista v papucich” predstavuje
autentickeé, sbératelsky exkluzivni dilo Josefa Vohrabala
—malife, hudebnika, keramika, autodidakta a mimoradné
aktivni osobnosti, predevsim brnénské vytvarné scény,
2. poloviny 20. stolet.

Jako malif se na vytvarném poli objevil pomér-
né pozdé, a to az na prelomu 50. a 60. let. Pro vyvoj
Vohrabalovy tvorby bylo stézejni predevsim setkani
a nasledné préatelstvi s Bohumirem Matalem a Janusem

170

Kubi¢kem. Trojice umélcl zpocatku tvofila Zenské akty,
pozdéji se ale zamérili na kubizujici figuralni kompozice
hudebnikd a sportoved.

V  prlbéhu druhé poloviny 60. let se figura
z Vohrabalovych dél ¢im dal vice vytraci.

V 70. letech zacal pod vlivem inspirace J. Kubicka
pouzivat enkaustiku. Touto technikou jiz tvofil prede-
vSim abstraktni kompozice bizarnich nepravidelnych
tvarl s mékkou modelaci, pfevazné sytych barevnych
odstind.

V centru jeho zajmu byli v té dobé predevsim hudeb-
nici, popfipadé tanecnici. Sam autor byl muzikalné silné
zaméren. Hudba a pohyb se tak prirozené prenesly
i do jeho dfla vytvarného. Vohrabalovy prace mohou
mnohdy svym rytmem a ladnosti vzdélené pripominat
i dila predstavitell orfismu (napf. Roberta Delaunaye).
Oproti orfistim je ale Vohrabalova prace v v barevnosti
tlumenéjsi a temnéjsi, technika enkaustiky také nechava
kFivky tvard v jakémsi mlhavém oparu.

Zde predstavené platno ,BendZista v papucich”
7 autorova slavného cyklu ,Sny a predstavy bendZis-
ty” je vytvarné velmi zdarilou a kvalitni praci umélco-
va vrcholného obdobi. Podobné jako u Vohrabalovych
jinych dél, vyzafuje i zde mimoradna vibrace mezi
tvarem a barvou. Plo$né barevné segmenty v dimysiné
rytmizaci vyvolavaji navzdory svému presnému umisténf
dojem pohybu v nehlubokém prostoru.
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146
KOTiK Jan (916-2002)

Délené plochy Il

19981-1983

akryl, platno

200 x 200 cm

sign. nezjisténa

na rubu transportni Stitky Némecko

850 000 Ké
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience
pozlstalost autora; Galerie Jiff Svestka, Praha

Uvedeno a reprodukovano

(monografie) I. Mladi¢ova a kol., Jan Kotik, Narodnf
galerie v Praze, 2011, s. 167 (celostrankova barevna
reprodukce); soupis dila s. 435, ¢. 2109

Vystaveno

Jan Kotik, Brno, 1991, obr. kat. nestr.; Jan Kotik, NG
Praha, 1992, Berlin 1992, Bochum, 1992, ¢. kat. 115,
obr. kat. s. 121; Jan Kotik, Praha, 2002

Formatove monumentalni, skvostneé gesticky abstrakt-
ni, sbératelsky raritni obraz — objekt (variabil) s nazvem
,Délené plochy I nezpochybnitelné pochazi z ruky
Jana Kotika, autora evropského vyznamu schopného
hluboké intelektudlni reflexe, celoZivotné zaujatého
problematikou podstaty umeéleckého dila. Jeho celozi-
votni prace by se dala charakterizovat jako proménny
proud, zaloZzeny na metodé transformovani danosti.
Vypovida o extenzivni povaze, vedouci zivy kriticky
dialog s okolim a vlastnimi vysledky. Jeden z umélco-
vych malifskych objektl nese nézev ,S plochou malby
se prece jesté néco musi dit" (1988-1997), coz perfekt-
né vyjadfuje autorovo vyzralé tvarcéi krédo.

Jan Kotik se narodil se roku 1916 v Turnové jako
syn malife Pravoslava Kotika. Détstvi prozil v Mladé
Boleslavi, kam se jeho rodina prestéhovala kvUli otco-
vé pedagogickému plsobeni. Mladého Jana vyrazné
ovlivnilo prostfedi otcova ateliéru. Za zlomovy okamzik
svého zivota vSak pozdéji oznacil navstévu malife
Vincence BeneSe, ktery ho vzal na vystavu Bohumila
Kubisty poradanou jeho otcem k desatému vyro¢i malf-
fova umrti.

Po vyuceni typografem vystudoval Jan Kotik
Vysokou $kolu umeéleckoprimyslovou v Praze u prof.
Jaroslava Bendy (1935-1941). V prabéhu valky plso-
bil jako ucitel na prazské soukromé umélecké Skole
(1941-1943). V letech 1942-1948 byl ¢lenem Skupiny
42 Tato prislusnost, s ambici zobrazovat ,svét, v némz
Zijeme", zédsadné ovlivnila jeho tvorbu Ctyficatych let.
Po zéniku skupiny se od figurativnich namétl posunul
ke gestické abstrakci, vyvazované jeho ranou typogra-
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fickou zkuSenosti, jez expresivni vyrazovost harmonic-
Ky tlumila.

V roce 1945 se stal ¢lenem Sdruzeni ¢eskych umél-
cl grafikG Hollar a o rok pozdéji Umélecké besedy.
Od roku 1947 pracoval jako vedouci vzorkovych dilen
a ateliért Ustred! lidové a umeélecké vyroby (ULUV).
Poté, co byl roku 1952 kvdli stykdim se skupinou surre-
alistd okolo Karla Teigeho vySetfovan tajnou policii,
se veskerych vedoucich funkei vzdal. Protoze od pocat-
ku padesatych let nemohl vystavovat, zacal se veénovat
teorii uméni a publicistice. PFispival do Sasopis Zivot,
Tvar (¢len redakce v letech 1948 - 1963), Vytvarna
prace, Vytvarna kultura a dalSich.

Na prelomu padesatych a Sedesatych let se vratil
k zivé malbé&, expresivni linie se vice osvobozovaly,
prolomil plochu obrazu. Trojrozmérnymi malovanymi
dily vstoupil do prostoru. V cyklech Malba, Tabule,
Plochy, Rastry, Formulare a dalsich resil nejen problémy
vytvarne formy, ale bezprostfedné reagoval na dobo-
vou situaci. Zajimal se o vychodni uméni a filozofii,
nekteré malby a kresby pripominaji vychodnf kaligrafii.
V roce 1969 byl hostem programu ,Deutscher akade-
mischer Austauschdienst” (DAAD) v Zépadnim Berling,
¢eho? vyuZil a do Ceskoslovenska se jiz nevratil. V roce
1979 byl zbaven Ceskoslovenského statniho obcanstvi.
Po emigraci se v jeho dilech projevil novy konceptualnf
zplUsob uvazovani. Sedmdesatd léta se vyznacova-
la experimentaci a manipulaci s materialem (trhani,
mackani nebo fezani papird), davajici vznik konkrétnim
estetickym sestavam a situacim. Snazil se tak rozsifit
své vnimani do trojrozmérného prostoru. V osmde-
satych letech se opét priklonil k expresivni, gestické
malbé& umocnéné barevnosti. V zavéru tvorby dospél az
k maximalni tvarové redukci.

Predlozené dilo ,Delené plochy II* Jana Kotika
Ize oznacit za praci muzealniho vyznamu, v niz autor
tematizoval malifské gesto a moznosti obrazové plo-
chy vzhledem k dimenzim prostoru a ¢asu. Originaln{
forma malifského objektu tu propojuje neoexpresivn{
vyraz, umocneény nesporné také vlivem pobytu v New
Yorku (1982-1983), s konceptuainim obsahem. Arsén
Pohribny dila tohoto typu trefné nazval objekty rozvi-
jejicimi se z malifstvi, ohnisky, jez vyzaruji ,impulsy pro
transmutaci, pro odkryvanf variaci“, ,pfestupnf stanice
k budoucimu deni”.

Tato préce precizné reflektuje autorlv vyvoj pocat-
kem osmdesatych let, kdy gesticky vyraz dokazal geni-
alné propojit s dikladnym promyslenim struktury dila.
Vznikly tak variabilni malifské objekty, z nichz ,Délené
plochy [I" patfi k tém nejrozmérngjsim, koncipované
jako ,rozvirajici se plochy", obsahujici propozici pro kon-
krétnf jednani, v souladu s pfimérem Lao-c’eho, jehoz
,Tao-te-ting” tehdy studoval, o dZbanu vytvareném pro
vodu, jez do ného teprve prijde.

V predlozeném dile — variabilu ,Délené plochy
1" dospél Jan Kotk k odvéznému kroku obnovy celé
struktury malby, v niZz plose dal moZnost rozvinout
se v prostoru (jak vnéjsim, tak vnitfnim), aby si sou-
¢asné zachovala své hlavni poslanf jako ,direktni vyraz
Clovéka, ¢i snad lépe ¢lovécenstvi* (J. Kotik).



173



147
L|BENSKY Stanislav (9212002
BRYCHTOVA Jaroslava (9242020

Polibek

80. léta 20. stol.

sklenéna plastika, tavené sklo, ¢astecné
brousené a lesténé

v. 15 cm

sign. napravo Libensky Brichtova

priloZzeno potvrzeni pravosti JUDr. Gabriela
Dufkova-Bergmanova

190 000 K¢

Timto potvrzuji autenticitu a pravost dila Polibek-sklenéna
plastika — tavenina od ¢eského sklenarského vytvarnika,
sochafe a pedagoga Stanislava Libenského. MUj otec
Ing. Cyril Dufek byl v 70. a 80. letech minulého stoleti

174

Feditelem zavodu 1 Zeleznobrodského skla v Zelezném
Brodé. Vzhledem k tomu, Ze tento zavod jako jediny mél
veliké hutni pece na zpracovani skla, veskeré sklarske
realizace Stanislava Libenského a Jaroslavy Brychtové
probihaly za Ucasti mého otce v tomto vyznamném
sklarském podniku. Jednalo se zejména o velké tavené
plastiky pro Corning Museum of glass v New Yorku,
pro japonské a jiné svétové galerie skla a muzea.

Samostatné se Stanislav Libensky zapsal do his-
torie architektury svym unikatnim vytvarnym feSenim
plasté budovy Nové scény Nérodniho divadla v Praze
(1982-1983). Navrhl obloZeni ze zvukotésnych sklené-
nych tvarnic v originalnim pojeti, které promeéruje fasadu
ve velkolepou reliefnf mozaiku. Tato realizace opét probi-
hala v tésné spolupraci s mym otcem v Zeleznobrodském
skle. Jako podékovani venoval Stanislav mému otci skle-
nénou plastiku Polibek v hnédém barevném provedeni.

Jesté chci zminit, Ze Stanislav byl i nasim rodinnym
pritelem, s moji maminkou meél vrely pratelsky vztah,
uz z divodu pavodu, narodil se a vyrlstal v Sezemicich
a maminka v nedalekém Svijanském Ujezdé&, byli od stu-
dentskych let kamaradi a pratelé.
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JANOUéKOVA Véra (1922-2010)
Zena

osinkocement, drat 2/15

v. 40,5 ¢cm
sign. zespodu V. Janouskova

65 000 K¢

149
KOTiK Jan 962002

Herrliche Horde / der Untertan
1988

akryl, preklizka

97,5 x 75 ¢cm

sign. na rubu J. Kotik 1988

na rubu nazev dila autorem

220 000 K¢

175



176

150
NOVAK Ladislav (ezs-1099)

Daidalos

1992

froaséz

50 x 40 cm

sign. UD monogram LN 2. 1. 92
UD nazev dila autorem

18 000 K¢&

151
VESELY Ale$ (9352015

Bez nazvu

1979

kombinovana technika, ru¢ni papir

42,5 x 30 cm

sign. LN Ales Vesely, na rubu Ales Vesely 1979

18 000 K&



152
NOVAK Ladislav (925-1999)

Les forces magiques

1997

froasaz

49,5 x 32 cm

sign. UD monogram LN 23. 7. 97
UD nézev dila autorem

18 000 K¢&

153
CHABA Karel (9252009

Bez nazvu

2006

olej, platno

36 x 30 cm

sign. PD Chaba, na rubu 2006 Chaba
olejomalba na rubu

18 000 K¢&

154

DOKOUPIL Jiri Georg (1gs4
Spirala

1986

olej, platno

50 x 50 cm

sign. na rubu monogram J. G. D. 1986
na rubu Stitek Galleria Cesarea s popisem dila

39 000 K¢&

155
NOVAK Viadimir o4

Muz

2002

olej, platno

130 x 100 cm

sign. na rubu V. Novak 5/2002
na rubu nazev dila autorem

130 000 Ké&
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OVCACEK Eduard (332022

Sesivany obraz 331

1963

kombinovana technika, laky, texti
106 x 68,5 cm

sign. na rubu Eduard Ovcacek 1963

140 000 K¢&

Reprodukovano
Eduard Ovcacek — tvorba z let 1959-1999, str. 30

Umeéni je abstrakce, Zdenék Primus, str. 164
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157
OVCACEK Eduard 332022

Bez nazvu

1978-1988
polychromovany reliéf, dievo
80 x 80 cm

‘6L7q8&9‘0

sign. na rubu Eduard Ovc¢acek, 2x E. Ovcacek, 1978-1988

na rubu popis dila autorem
225 000 K¢
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KYNCL Frantisek 932201

Bez nazvu

1970

kresba tusi, ru¢ni papir
65 x 47 cm

sign. UD F. Kyncl 70

28 000 K¢

159
KOLIBAL Stanislav (o2

V uréitém okamziku / At a given moment
1968

kresba tusi, karton

30,5 %x 43 cm

sign. PD Kolibal, na rubu Stanislav Kolibal 1968

na rubu adjustace popisy dila

75 000 K¢

160
KYNCL Frantisek (932201

Monostruktura
1987

reliéf, akryl, rué¢ni papir
78 x 55 ¢cm

sign. na rubu F. Kyncl 87

48 000 K¢&
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SIMORDA Miroslav 9232019
Priniky

1982

olej, platno

90 x 78 cm

sign. LD Simorda 82
na rubu Stitek s autorskym popisem dila

49 000 K¢

162

KOBLASA Jan 932-2017)
StraZce

2003

plastika, vapenec
v. 64 cm

sign. nezjisténa
45 000 K¢

181



163 Tanclic 1o coddictes
STEIN Joél 926-2012) ol

Tiedre 16 cellules

1968-2006

kineticky objekt, lesténa ocel, korkové kulicky 6/8 =
90 x 57 x 13 cm

sign. na rubu na kovovém §titku J. Stein 25/11/006

na rubu kovovy Stitek s €. série 6/8

prilozen certifikat pravosti podepsany autorem

250 000 K& 305 nirons.
Tlh.l‘ée T n!:ﬂ:‘v‘vl .
Reprodukovano

monografie Joél Stein — Valmore Studio d'Arte, Vicenza, 2010, str. 105
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Venezuelsky opto-kineticky
vytvarnik, ktery roku 1955
vystavoval se skupinou ZERO

164
SOTO Jesus Rafael (1923-2005)

Homenaje al Humano

1975-1976

objekt, kombinovana technika, dfevo, plech 76/175
50 x 66 x 13 cm

sign. Soto

120 000 K¢&
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PIRRUCCIO Vincent (1946-2012)

Kompozice

1973

lesténad ocel na desce

45,5 x 39,5 % 13,5 cm

sign. na rubu Vincent Pirruccio Milano 1973
na rubu popis dila autorem a Stitek Galleria
Michelangelo s popisem dila

40 000 K¢&

Italsky sochar,

ktery se od roku 1965
intenzivné vénuje tématu
stability a lability

185



166
DEDICOVA Irena ioss-10s8)

Les Voiliers de Laurasie
(Plachetnice z Laurasie)

1981

olej, platno

146 x 97 cm

sign. PD I. Dedicova, na rubu I. Dedicova 1981,
na blindrdmu Irena Dedicova 1981

65 000 Ké&

odbornd expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience:
sbirka Jean-Claude Servan-Schreiber (1918-2018,
francouzsky politik a novinar)

Vystaveno
Ceské uméni ve Francii, Galerie Moderna, Praha,
24.10.-1.12. 2019

186

Obraz s autorskym nazvem ,Les Voiliers de Laurasie
(Plachetnice z Laurasie)" predstavuje plvodni, monu-
mentalni, na trhu ojedinélé, imaginativné ladéné dilo
malifky Ireny Dédicové, ¢lenky vyznamné umelecké
skupiny Phases, pritelkyné spisovatele Milana Kundery,
jez byla osmdesatych letech v Pafizi mnohem znaméjsi
neZz Toyen a jez proslula tim, Ze chodila ,0déna” pouze
do klobouku. Dédic¢ova se stala predobrazem hlavn{
zenské hrdinky, malifky Sabiny v Kunderové slavnéem
romanu ,Nesnesitelnd lehkost byti“. Byl to herec Pavel
Landovsky, kdo za pomoci reziséra Jana Némce vytvar-
nici premluvil, aby pro stejnojmenny film namalovala
Sabininy obrazy, které se v ném objevuji.

Prazskd rodacka Irena DediCova studovala
v letech 1951-1956 v ateliéru monumentaini tvorby
prof. Vladimira Sychry na Akademii vytvarnych uménf
v Praze. Od zacdatku Sedesatych let pracovala na sou-
borech pryskyficovych vitrazi, vytvarenych v duchu
informelu, vénovala se dekorativni malbé a freskdm
pro architekturu. Od 1964 Zila stfidave v Pafizi (vyhrala
tam vefejnou soutéz a pomalovala stény cinZovnich
domd na boulevardu Menilmontant) a v Praze. Od roku
1966 prevazila v autor¢iné tvorbé imaginativni abstrak-
ce. Koncem Sedesatych let se stala ¢lenkou skupiny
sdruzené kolem revue Phases vydavané Edouardem
Jaguerem. Vytvofila vice cykld s kosmologickymi nameé-
ty, s vyjevy uzavienych prostor, jeskyn, vyjadrujicich
nostalgii po bezstarostném détském svété. Od pocatku
sedmdeséatych let zaplfiovala jejf tvarc¢i vize robotizova-
na monstra ohlasujici zanik civilizace. K tomuto namétu
se pak nékolikrat vratila na prelomu sedmdesatych
a osmdesatych let. V poslednf fazi své tvorby se odvra-
tila od apokalyptickych vizi a komponovala Siroce ote-
viené prlhledy do makro- i mikrokosmu.

Dédicova poprvé samostatné vystavovala roku 1968
v Galerii mladych v Praze, nasledné v Parizi, Saint-
Etienne &i Lisabonu. Svymi dily je zastoupena v Musée
d'Art Moderne de la Ville de Paris, Narodni galerii
v Praze ¢i Galerii moderniho uméni v Hradci Kralove.

Predlozeny obraz ,Les Voiliers de Laurasie
(Plachetnice z Laurasie)” je sbératelsky nesporné zaji-
mavou poloZzkou na trhu bézné nedostupné autorky,
ktera svij Zivot ukoncila v pétapadesati letech, kratce
pfed premiérou filmového zpracovani ,Nesnesitelné
lehkosti byt (1987), v némz hlavni roli hraji jeji obrazy
a nepfimo ona sama.

Sugestivni rozmérné pladtno zachycuje pro malirku
zcela typicky magicky krajinny prUhled, odkryvajicf
jeji kfehky, poeticky a tajemny svét vsazeny do oblasti
imaginace a snu. Dédi¢ovd zde nesmirné pdsobivou
formou magickeho realismu vytvorila jakousi ,prakraji-
nu“ jako aranzmé snovych kulis, odkazujici k davnéemu
kontinentdinimu ¢lenéni.
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167
DEMARTINI Hugo gsi-2010)

Bez nazvu (Z cyklu ,Mimo
vymezené misto”)

1974

kolaz, karton
16 x 16 cm
sign. nezjisténa
80 000 K&

Vystaveno
Hugo Demartini, ...a mél réad Zeny, Narodnf
galerie v Praze, 2013

Uvedena prace je autentickym dilem Huga
Demartiniho — umélce, ktery se na ¢eském ume-
leckém poli zapsal predevsim jako predstavitel
konstruktivistickych tendenci 60. a 70. let, nicmé-
né jeho tvorba ma mnohem Sirsi presah, pocinaje
informelem a konce monumentalnimi socharskymi
instalacemi.

Demartini zil v dobé, kdy Ceskd umélecka
spolec¢nost byla pomérné konvenéni a jen pomalu
se vymanovala z dogmatu sorely. V 70. letech pro
abstraktni umélce, jako byli vedle Demartiniho
také Kolibal, Sykora, Malich ¢&i Kubi¢ek, konci
komunikace s vefejnosti a jsou nuceni tvofit
stranou, bez vystav a reakci na své dilo. V tomto
obdobf Demartini pracuje na svych ikonickych reli-
éfech s koulemi, ale zaroven se vracf k tzv. cyklu
,Demonstraci v prostoru” — akcim, kterym se zacal
poprvé vénovat v roce 1968.

,Demonstrace v prostoru”, kam nalezi i zde
uvedend prace, spocivaly ve vyhozeni predmétl
(valcl, Spejli, konfet apod.) do vzduchu a zachy-
cenf jejich nahodného dopadu na desku, podle
kompozi¢nich pravidel gravitace.
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DEMARTINI Hugo gsi—2o10)

Bez nazvu (Z cyklu ,,Mimo
vymezené misto”)

1974

kolaz, karton
15 x 15 cm
sign. nezjisténa
80 000 K¢

Vystaveno
Hugo Demartini, ...a mél rad zeny, Narodni
galerie v Praze, 2013, kat. str. 86
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KAFKA Cestmir io2o-1088)

Velka bila krajina

1979

olej, sololit

47 x 57,5 cm

sign. LD Kafka 79, na rubu Cestmir Kafka 1979

150 000 Ké

Reprodukovano

Cestmir Kafka, obrazy, kresby, koldze, asamblaze
1943-1988, Narodni galerie v Praze, 1994, varianta
na obdlce

Absolvent ateliéru Emila Filly (1949), spoluzakladatel
revoluéni umélecké skupiny Trasa a stéZejni postava
Seského abstraktniho umeéni po druhé svétové valce —
Cestmir Kafka.

Zde uvedena prace ,Velka bila krajina” z roku 1979
je Kafkovym autentickym, sbératelsky vytiibenym

dilem. Platno nalezi do cyklu ze 70. let tzv. ,Bilych obra-
z0" neboli ,Bilych krajin“, jez jsou fazeny k vrcholdm
celé Kafkovy tvorby. Poprvé se v Kafkové dile objevi
kolem roku 1968. Pfichazi po umélcoveé obdobi struktu-
rélnich (s jistou davkou expresivnich) obrazU.

Bily povrch téchto dél se Kafkovi stal projekénf
plochou pro sublimované vzpominky v podobé ¢erné
formulovanych objekt(. Jakdsi torza ztracenych, zanik-
lych architektur plujicich v prazdném prostoru. V ,Bilych
obrazech” napInénych éterickymi konstruktivnimi prvky
dava umelec slovo mocné imaginaci a snové predstave.

Navzdory silicim politickym tlakéim 70. let Kafka ve
své ¢innosti, a to nejen vytvarné, nepolevoval. Vyrazne
se angazoval a spolupracoval na neoficialnich vysta-
vach i samizdatovych sbornicich. Roku 1970 se Ucastnil
i vystavy v ¢eskoslovenském pavilonu v Osace. Pravé
po této japonske zkuSenosti se do Kafkovy tvorby zacal
silné vepisovat graficky element.

Kafklv prinos pro ¢eské umeéni je pfedevsim v dlra-
zu na vytvarnou kvalitu a na vyznam, plnost dfla. Jeho
Usili se soustredilo na vytvarny znak jako reprezentanta
vyznamuplného svéta.
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SY'KO RA Zdenék (920201

Linie Nr. 90 / Linie ¢&. 90

1991

olej, bavinéné platno

170 x 170 cm

sign. na rubu Sykora 91

na rubu na blindramu popis dila autorem

9 500 000 K¢

odborné expertiza PhDr. Rea Michalové, Ph.D.

Vystaveno
Zdenék Sykora, Galerie uméni Karlovy Vary,
26.11.1993 -9.1.1994

Situation 18, Galerie Bleibtreu, Berlin, 2004

Reprodukovano
Zdenék Sykora, Ceska malba 80. a 90. let, Galerie
umeni Karlovy Vary, 1993, str. 9

Zdenék Sykora, retrospektiva 19451995, Galerie
hl. mésta Praha, 1995, str. 84

Zdenék Sykora - rozhovory, Gallery Praha, 2009,
str. 93

192

Obrazsnazvem Linie ¢. 90"je z hlediska pravostinezpo-
chybnitelnou, sbératelsky exkluzivni, autorovu tvorbu
maximalné reprezentativné zastupujici praci Zdenka
Sykory, jedné z nejvyraznéjSich a nejoriginalnéjsich
osobnosti evropského uméni druhé poloviny dvacatého
stoleti, svétového prikopnika ve vyuziti pocitace jako
pomocného nastroje pri komponovani vytvarného dila.

Uvedené spojeni tvaréi ¢innosti a pocitace mélo
ve svych pocateich, v Sedesatych letech, mnoho odpr-
cl, zejména z dlvodu presvédcéeni, Ze uméld inte-
ligence by mohla potlacit lidskou citovost. Sykoru
v8ak moznosti nového média zaujaly a staly se mu
prilezitosti, jak nové prozkoumat vlastnosti zakladnich
vytvarnych prostfedkd, jako barva a tvar. Vysledkem
jeho zkoumani byly struktury, jejichz rastr mu umoznil
sledovat kombinatorické moznosti vzajemnych poloh
nékolika jim vybranych zakladnich geometrickych tvard.
Vztahy elementl ve struktufe se fidily prisnymi pravidly,
kterd pro né autor stanovil. Pozdéjsi liniové obrazy jsou
naopak nazornou ukazkou, jak nahodnost ovliviiuje
finalni podobu dila. Vyuzitim tohoto principu Sykora
vytvoril nevycéerpatelny zdroj organického a soucasné
nefigurativniho tvaroslovi; jeho dlslednym dodrzova-
nim se vyhnul nebezpeci malifské konvence. Liniové
obrazy pUsobi navzdory raciondlnimu konceptu velmi
organicky a spontanné. Symbolizuji svét v neustalém
pohybu i tematizovani jeho zakonitosti.



_a—

b <5

-
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»VSechno je jen jedna velkd ndhoda.
A vse co se déje potom,
tim se nechdm undset a to respektuji.”
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Zdenék Sykora, ktery se svym inovativnim tvaréim
pristupem prosadil mezi evropskou uméleckou $picku,
se narodil roku 1920 na lounské periférii, v Husové
ulici. Ve mésté Louny, pySnicim se kostelem s genidinf
krouzenou klenbou jednoho z nejvyznamnéjsich pozd-
né gotickych architektll, Benedikta Rejta (jehoZ odkaz
jako by tam pUsobil po dalsi staletf), vystudoval redlku
a po maturité v roce 1938 odesel spise na pranf rodi-
&0 na Vysokou skolu bariskou do Pribrami. Po zavrenf
vysokych §kol nacisty pracoval jako déinik, telegrafista
a pozdéji vypravcina zeleznici. Jiz pred zacatkem valky
zacCal Zdenék Sykora amatérsky fotografovat, jeho prvni
malifské pokusy jsou datovany rokem 1944. Inspiraci
tehdy nalézal v dilech kubistd a surrealistd. Po osvo-
bozeni se do Pribrami jiz nevratil a nastoupil ke studiu
vytvarné vychovy, deskriptivni geometrie a modelovani
na Vysokou Skolu architektury a pozemniho stavitelstvi
v Praze, odkud byl zahy tento obor presunut na nove
zalozenou Pedagogickou fakultu Univerzity Karlovy, kde
se pod vedenim profesorl Cyrila Boudy, Karla Lidického
a predevsim Martina Salcmana umelecky profiloval. Své
,alma mater” zUstal po absolutoriu vérny: na katedre
pUsobil nejprve jako asistent, v roce 1966 se habilitoval
a byl jmenovan docentem. Uil az do roku 1980.

Systematickym studiem pfirody a na ném zaloze-
ném rozvoji vytvarného vidénf zacala autorova tvaréf
cesta od realistické krajinomalby ke geometrickym
abstraktnim formam. DUlezitd byla pro Sykoru cesta
do Leningradu, kde ho v Ermitazi okouzlila dila Henri
Matisse. Z konce padesatych let pochazi obrazovy
cyklus Zahrad, v némz dospél ke skladbé volnych
barevnych skvrn.

Roku 1962 namaloval obraz Sedd struktura, prvni
svého druhu, jehoz principem bylo zkoumani variac¢-
nich moznosti organizace jednoduchych geometric-
kych prvkd v rastrech. Intuitivni kombinatorickd préce
s elementy (1962-1964) vyvolala potfebu definovat
metodu za pomoci matematiky a pocitace. O spolupraci
pozadal svého pritele, matematika Jaroslava BlaZka
(1925-2007). Spole¢né pripravili program pro maly
pocitac, jehoz ukolem bylo najit spravné pozice pro ele-
menty ve struktufe podle danych pravidel. Umélec
tedy vytvarel sady geometrickych elementd a urcoval
moznosti jejich kombinaci pro umistovani v obraze.
Varianty struktur vznikaly zménami zadavactho sché-
matu. Zavére¢nou fazi tohoto obdobi predstavovaly
makrostruktury, k nimz autor dospél zvétsenim detaill
jednotlivych maleb. V roce 1968 byl Sykora svymi dily
zastoupen na prestizni vystavé Documenta 4 v Kasselu.

Roku 1973 zacal rozvijet systém svych dnes proslu-
lych liniovych obrazl, konstruovanych s vyuzitim prin-
cipu nahodnosti. Roku 1985 zacala trvala spoluprace
manzell Sykorovych. Lenka Sykorové, rozend Plochova,
byla plvodné malifovou o tficet sedm let mladsi Zackou.
Zpocatku se podilela na pomocnych malifskych pra-
cich, aby se pozdéji stala spoluautorkou.

Dila Zdenka Sykory jsou zastoupena v prestiz-
nich svétovych muzeich a galeriich, napf. Narodnf
galerii Praha, Museu Kampa v Praze, Nationalgalerie
Berlin, Museum Folkwang Essen, Stedelijk Museum
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Amsterdam, MUMOK - Stiftung Ludwig Wien, Musée
nationale d’art moderne Centre Georges Pompidou
Paris, Museum fur Angewandte Kunst Kéln, Stadtische
Kunstgalerie Bochum, Wilhelm-Hack-Museum
Ludwigshafen am Rhein ad.

Predlozené dilo s nazvem ,Linie ¢ 90" je svym
monumentalnim formatem a vizualni bohatosti galerijni
ukazkou Sykorovych slavnych liniovych obrazd, v nichz
autor pozoruhodné rozvinul moderni pojeti linie jako
samostatného vytvarného tématu, schopného evo-
kovat univerzalni obsahy. V této genealogii nesmime
zapomenout na rytmicky pulzujici secesni linii, Kupkovy
krivky vychazejici ze studia pohybu a Pressisigovo hle-
danf souvztaznosti mezi strukturou pfirodnich materiald
a strukturou geometrickou. Oprosténi linie od deko-
rativni a zobrazovaci funkce dovrsili Vasilij Kandinskij
a Paul Klee. Podle Kleeho ma umeélec proniknout
k formujicim principdm, podle nichZ tvofi pfiroda,
nazfit je a autonomnimi vytvarnymi prostredky dospét
k nové prirodnosti. Takovy svézakonny ekvivalent pfiro-
dy se podafilo skvéle realizovat Zdenku Sykorovi prave
v platnech s namétem linii.

Sykora definoval linii jako stopu po pohybu bodu,
0 jejiz konkrétni podobé (zacatku na platné, pohybu,
Sifce, barvé ikrizeni) rozhodovala nahodnost. Pro kazdy
z obraz{ stanovil nové zadani — systém, v jenoZ ramci
se konkrétni linie mohla rozvijet. Do tohoto systému se
rucné zapisovala ndhodna ¢isla vyrobena generatorem
a prevadela se zpatky na jednotlivé parametry linif, ¢imz
vznikla takzvana ,partitura”. Tu potom autor prevadél
klasicky malbou na platno, jako by hral hudebni skladbu
podle not. Své liniové obrazy nékdy humorné nazyval
JZizaly".

Obraz ,Linie ¢. 90" je pro svou liniovou bohatost
a spletitost vyraznym a nepfrehlédnutelnym reprezen-
tantem Sykorova dila. Je fascinujici, Ze toto platno
vyvolava od prvniho okamziku pocit plynuti, neklidu,
ale i dynamického souladu. Zdani bezprostfedniho
zachyceni vitalnich sil se tu snoubf s naro¢nou, témer
chladnou preciznosti malifského provedeni, vyluc¢ujicf
sebemensi naznak osobniho rukopisu. A¢ ubihajici
a proplétajici se linie ztvariuji pouze samy sebe, ote-
viraji souc¢asne pole mnohozna¢nym interpretacim — od
paralel s pfirodnimi a kosmickymi déji az k psychickym
procestim. S&m autor to vyjadril velmi presné: ,Cim vice
si preji, aby mé obrazy byly jen tim, &im jsou, tim vice
jsou vsim.“ (Z. S., 1995)

Vernisaz vystavy Zdenka Sykory, Berlin 1992
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171
BO§T|'K Vaclav (913-200s)

Bez nazvu

pastel, karton
24,5 x 20,5 cm
sign. UD Bostik

45 000 K&

Provenience
zakoupeno v Galerii Zdenék Sklenar

172
BOSTIK Vaclav (13-200s)

Bez nazvu

pastel, karton
39 x 35cm
sign. UD Bostik

120 000 K¢&

Provenience
zakoupeno v Galerii Zdenék Sklenar

173
BOSTIK Vaclav (13-200s)

Hvézdné pole

pastel, karton
57 x 53 cm
sign. UD Bostik

120 000 Ké



PR,

Vaclav Bostik — rodak z oblasti LitomyS$le a jeden z nej-
vyraznéjsich ¢eskych vytvarnych predstaviteld druhé
poloviny 20. stoletf.

Po studiich na prazském CVUT nastupuje Bostik roku
1937 jako 7k ¢eského malife a grafika Williho Nowaka
na Akademii vytvarnych uménf v Praze.

V roce 1942 se stal ¢lenem spolku Umélecka beseda
a pozdeji se svym kolegou Vaclavem Bartovskym zalozil
skupinu UB 12 (1960), kterd vyraznou mérou prispéla
k rozvoji Ceské scény vytvarného umeéni.

Co se tyc¢e Bostikova umeéleckého projevu, zazna-
menala jeho tvorba v prdbéhu stoleti vyrazny vyvoj.
Umeélec neustale hledal, jak by se co nejpresnéji vyjadril.

Od realistického pojeti maleb a zatisi postupné&, v ramci
desetileti, prechazel stdle zfetelngji, pfes Picassovy
zjednoduSené postavy, ke svému typickému abstrakt-
nimu dilu prostiednictvim jednoduchych geometrickych
tvarQ a hry svétla a barev.

Jeho cit pro vnimani uméni se v prlibéhu 60. let ubiral
smérem predstav kosmologickych procesl a energetic-
kych poli. Jak sam uved!: ,Kdybych mél kratce charakte-
rizovat své Usili, pak bych fekl, Ze hledam ztraceny raj.
Pokousim se nalézt vychodisko z labyrintu, ve kterém
Zijeme, a priblizit se natolik rédji, abych z ného alespon
néco zahléd!.”
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174
KOLIBAL Stanislav o)

Z cyklu Fikce a iluze

1977

kombinovana technika, kresba, karton
62 x 49 cm

sign. UD Kolibal 1977

80 000 K¢&

175
GRYGAR Milan 26

Linearni partitura

1980

barevné tuse, karton

87,5 % 62 cm

sign. na rubu Milan Grygar 1980

120 000 K¢é

176
HILMAR Jifi (937

Bez nazvu

Bez nazvu

1967

papirovy reliéf

63 X 63 cm

sign. na rubu Jiff Hilmar
350 000 K¢

Vystaveno
Vystava Klub Konkretistl 1968 Jihlava

177
HILMAR Jifi (937

Bez nazvu

1981

vrstveny pauzovaci papir, platno, deska
120 x 120 cm

sign. na rubu Hilmer Jifi 81

na rubu razitko Galerie Roland Aphold,
Freiburg

190 000 Ké
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¥ PADRTOVA Ludmila

(1931-2016)

Cirkus

2014

tus, pastel, prisaky, textil
68 x 47 cm

sign. PD Pad 2014

na rubu popis dila

28 000 K¢

SSEES

179

PISTEK Jan s
Vertigo Il = diptych
2008

2x olej, platno

2 ks 120 x 87 cm

sign. 2x na rubu monogram JP 08
na rubu popis dila autorem

120 000 K¢
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180
SIMOTOVA Adriena 9252014

Emily Dickinsonova: Jsem nikdo!
Kdo jsi ty?

2002

bibliofilie 4/30, 5% kresba pigmentem,
transparentni papir

28,5 % 23,5 ¢cm

sign. 5x PD Adriena Simotova

vydal Aulos v roce 2002

140 000 Ké&
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181
MALICH Karel

(1924-2019)
Bez nazvu

2012

pastel, karton

70 x 49 cm

sign. na rubu K. Malich 2012

190 000 Ké

182
MALICH Karel

(1924-2019)
Jaro

2014

pastel, ruéni papir

77 x 55 cm

sign. na rubu K. Malich 2014

190 000 K¢é

183
MOHR Manfred ozs)

P 496-V

1994-1995

akryl, platno

90 x 170 cm

sign. na rubu Mohr 94-95
na rubu nazev dila autorem

160 000 Ké
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184
VOZNIAK Jaroslav (s33-200s)

Bez nazvu

1998

asamblaz, barva, sololit

80 x 80 cm

sign. na rubu Jaroslav Vozniak 1998

39 000 Ké&
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185

GRYGAR Milan 926)
Antifona - diptych

2010

2x akryl, platno

2 ks 120 x 110 cm

sign. na rubu na blindramu Grygar 2010

prilozen certifikat pravosti podepsany autorem
a fotografie dfla s autorem

950 000 Ké&

Provenience
zakoupeno z ateliéru autora

,Ndhoda neni neomezend,
ma své zdakonitosti a svad
ohraniceni.”

204

Cesko-slovensky umélec Milan Grygar patfi ke generaci
autord, ktefi prosli uméleckym Skolenim kratce po konci
druhé svétové valky a na prelomu 50. a 60. let nava-
zali rychlym prechodem k abstrakci na aktualnf proudy
evropské neo-avantgardy.

Ve své tvorbé Grygar tihne k oprosténému vyrazu
a praci s kontrolovanou nahodou. Zcela ojedinélym
zpUsobem umélec spojuje zdjem o vizudini a zvukovou
stranku umeéleckého projevu.

Zde uvedeny diptych z roku 2010 je pfikladem jed-
noho z dél Grygarova pocetného a dosud neuzaviené-
ho cyklu obrazl s ndzvem ,Antifony”, na némz umelec
pracuje od roku 1996. Jednd se o prace, ve kterych
vrcholi snaha dosahnout autonomnfho multidimenzio-
nalnfho obrazu. Obrazy Antifon jsou vizudlnimi prepisy
zvukové udalosti. Jak samotny nazev napovida, tyto
prace maji odkazovat ke staré hudebni forme liturgic-
kého verSe.

Autor sam uvedl: ,Nabyl jsem jistoty, Ze ve svété
panuji souvztaznosti. (...) vizudlni a zvukové jevy se dopl-
Auji. (..) Osobné jsem byl vzdy pritahovan schopnostf
zvuku vyjadrovat prostor. Néjakou véc nevidite, ale o jeji
existenci jste pfesvédcen, protoze ji slysite.”
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186
KUBICEK Jan (e27-2013)

Bez nazvu

1982

barevné fixy, ruéni papir
59 x 42 cm

sign. PD Jan Kubi¢ek 1982

15 000 K¢

187
KUBICEK Jan (e27-013)

Rozdélené elementy

1994-1997

barevné fixy, karton

70 x 49 cm

sign. UD Jan Kubitek 1994/1997

15 000 Ké&



188
NIGRO Mario (917-1992)

Bez nazvu

serigrafie, platno 50/75

100,5 x 70,5 cm

sign. LD M. Nigro

na rubu 2x autorské razitko Edizioni
Multicenter s ¢islem série

25 000 K¢

189
RUDOLF Fila n9z2-2015)

Fluidum |

1989

olej, platno

50 x 50 cm

LD R. Fila 89, na rubu na blindréamu R. Fila
/1989

na rubu na blindramu nazev dila autorem

55 000 K¢é

190
RAJLICH Tomas w40

Bez nazvu — INDR

2009

akryl, platno

80 x 60 cm

sign. na rubu T. Rajlich 09

na rubu pripis autorem: INDR, pfilozen
autorsky certifikat

130 000 K&

ez s, sk, plinc, BOK 8

R L W L o NP2 8
LAy A
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191

TYPLT Lubomir w975
Mrtvy ptak

2001

olej, platno

162 x 140 cm
sign. na rubu Lubomir Typlt 6. 5. 2001

70 000 K¢&
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192
NACERADSKY Jifi 1939-2014)

Studie lyricka

2010-20M

olej, platno

130 x 162 cm

sign. UD Naceradsky 2010, na rubu Naceradsky
2011

160 000 K¢

193
NACERADSKY Jifi 1939-2014)

Bez nazvu

2014

olej, platno

114 x 146 cm

sign. PN 2014 Naceradsky

150 000 K¢é

21



194
BOLF Josef 197

Child / Dité

2006

vosk, olej, tus, platno
27 x 43,5 cm

sign. Josef Bolf 2006

250 000 K¢

Provenience
hunt kastner artworks, s.r.o.

Publikovano
Tuseni stinu/A Premonition Of Shadow, Josef Bolf, Otto
M. Urban, Narodni galerie 2019, str. 68

Josef Bolf, lvan Pinkava / Jesté misto — pusta zem,
Zapadoceska galerie v Plzni 2010, repro v katalogu
(nestréankovano)

repro v ¢asopisu Sanquis ¢. 87/2011 na str. 16,
rozhovor s autorem ,Moje hra s moznostmi“

Vystaveno

Josef Bolf — Soft and Pink, hunt kastner 2006
Josef Bolf, lvan Pinkava / JeSté misto — pusta zem,
Zdpadoceska galerie v Plzni 2010

Tuseni stinu / A Premonition Of Shadow, Josef Bolf,
Narodni galerie — Veletrzni palac,
20.9.2019-5.1. 2020

212

Obraz ,Dité" Josefa Bolfa pochdzi ze souboru kontex-
tualnich platen ,Mékky a rdzovy" (Soft and Pin) a jeden
¢as byl majetkem tehdéjsi matefské galerie hunt kastner
artworks. Ve vystavnim cyklu ,Mékky a rdzovy" vibec
poprvé vyuziva malif techniku vySkrabovani. Zakladni
rzovou malbu prekryva ¢ernou vrstvou, do které poté
vyryva kresbu a celé plochy odhalujici pdvodni podmal-
bu. Ocita se tak na pomezi mezi malbou a kresbou. Tyto
rané Bolfovy obrazy jsou jiZz dnes vzacné k mani.

O vyznamu obrazu ,Dité" hovofi i samotny fakt,
Ze jej autor opakované vystavné ,pouziva“ do novych
obrazovych kontextl. Jak do plzefiské ,dvouvystavy”
s fotografem Ivanem Pinkavou, tak na samostatnou zed
retrospektivy ve Veletrznim paldci o devét let pozdéji.

Umisténi dila na vystavé TuSenf stinu v Narodnf galerii - foto
s autorem



195
WASSERBAUER Jaroslav

(1962)

Okno

sklenény objekt, castecné brousené
a lesténé topasové sklo

v. 60 cm

sign. PD Wasserbauer

160 000 Ké&

196
DOSTAL Jan qeey)

Plachetnice na mofri

2022

plastika, nerezova ocel, mramorova
deska

110 x 70 x 60 cm

sign. dole na ocelové zakladné
Dostal

280 000 K&

Jan Dostél je autorem nejvétsi sochy
z dratu na svété instalované v ¢eském
pavilonu EXPO v Dubaiji

Provenience
ziskano z ateliéru autora
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197
NIKITINA Pavla 997 Pavia Nikitina (1997) je ukrajinska sochatka zijici jiz
NO Performance Today 10 let v CR. Aktudlné dokond&uje studia na Fakulté

vytvarného umeni VUT v Brné u Michala Gabriela.

2022 Je vitézkou prestizni ceny MUHI 2021 (ukrajinské obdo-
objekt, plast by Ceny Jindficha Chalupeckého pro mladé umeélce)
180 x 95 x30 cm a finalistkou PinchukArtCentre Prize 2022. Jeji prace
sign. na rubu Pavla Nikitina / 2022 jsou i pres jeji mladf jiz ve sbirkdach Narodniho Muzea

v Cerné Hore, Shcherbenko Art Centra a nékolika dal-
Sich vybranych soukromych sbirkach.
90 000 K¢ Jeji komorni prace ,23.2.22* byla vloni vystavena
v ramci uméleckého festivalu nazvaného ,VSechnu
moc imaginaci! Ceskd sezéna v Drazdanech” vedle
nasich TOP sochaf(l jako D. Cerny, M. Gabriel, J. Réna,
C. Suska ad. Nasledné koncem lofiského roku vysta-
vovala v Parizi, ve Var§avé a v Kyjeve. Natacela jiz o nf
reportaz CT, vy&ly &ldnky ve Forum24, v Reflexu apod.
K soSe s nazvem ,No Performance Today", k jejimuz
vytvoreni autorku inspiroval obraz ,Reldche” (1943)
od Toyen, autorka fika: ,Surrealistické obrazy Ize inter-
pretovat rdznymi zpuUsoby, podobné jako sny, které
surrealisté &asto vyuZivaji k inspiraci. Zena z obrazu
Toyen se znovu objevila v mém povédomf( a projevila se
béhem druhé viny COVID v CR. Ve své nové interpretaci
se vaze na ,covidovou situaci” izolace a muj zplsob
jejtho prozivani. Pozdéji jsem Zzjistila, Ze francouzské
jméno Relache by se dalo preloZit jako ,zruseno” nebo
,adnes zadné predstaveni”. Toto jméno se hodi k mnoha
riznym vykladdam, jeZ navazuji na pavodné zamysleny
kontext. Neviditelna abstrakce této fraze povzbuzovala
mou predstavivost, abych ji interpretovala nezavisle.
S malbou jako hlavnim tématem jsem jiZ pracovala
ve svych sochafskych projektech. Obdivovat obraz
jako potencialni socharsky objekt pro mé byla velmi
zajimava a inspirativni zkuSenost. Barvy v obrazech,
svétlo a stiny v sochdch. V pfipadé Toyen jsem se poku-
l sila rekonstruovat pribeh z malby tak, Ze jsem pomoc(
/ formy a svétla naskenovala do 3D verze Toyenin namét
naruby, abych dosahla pocitu, Ze vystupovani u nds
dnes neni béhem ,lockdown(’ ve hvézdach."

na rubu nazev dila autorkou

g

Toyen ,Relache” (1943)
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PRUVODCE PRO NEPRITOMNE A TELEFONNIi UCHAZECE

Pokud se nemUZete zUc¢astnit aukce osobné, mlizZete dat spole¢nosti 1. Art Consulting Brno — Praha
pokyny, aby se uchézela vasim jménem, vyplnénim formulare, o pfislusnou véc. Tato sluzba je divérna
a je k dispozici bez dalsich poplatk(.

Obecné

Pred aukci

Budeme se snazit o nakup polozky dle vaseho vybéru za nejnizsi moznou cenu (v zavislosti

na vyvolavaci cené a dalsi nabidce), a nikdy vice, nez je maximalni ¢astka, kterou urcite. V pfipadé
potireby se vase nabidka zaokrouhli dold na nejblizsi ¢astku v souladu s kroky drazebnika.

Drive obdrzené nabidky budou mit pfednost. Nabidky by mély byt predlozeny nejméné dvacet Ctyfi
hodin pred konanim aukce. Pokud Cinite nabidky prostfednictvim telefonu, doporucujeme vam ponechat
maximalni nabidku, kterou mdzeme ucinit vasim jménem v pfipadé, Zze se nemdzeme dovolat. Nasi
zastupci jsou pripraveni k provedeni nabidky za vas.

Po aukci
Uspésni zajemci obdrzi prehled popisujici jejich nékup a dostanou pokyn pro platbu a odbaveni zboZi.

Vyplnéni formulare
Tento formular by mél byt pouzit na jednu aukci. Uvedte Cislo polozky, autora véci a datum prodeje

v prostoru hornf ¢asti formulare, pokud nenf jiz pfedvyplnén.

Uvedte prosim maximalni kupni cenu v drazbé, kterou jste ochotni zaplatit za kazdou polozku.
Jiné pokyny k nakupu nebo neomezené nabidky nebudou akceptovany. Nabidky musi byt ¢islovany
ve stejném poradi jako v katalogu.

Nahradni nabidky pro polozky Ize ucinit slovem NEBO u ¢isla polozky. To znamenad, Ze pokud jste

byli na zacatku hodné Uspésni, nebudeme pokracovat a uchazet se o drazbu dalsi polozky pro vas.
Nebo naopak, pokud vase drivejsi nabidky byly neldspésné, budeme i nadale drazit za vas pro zbyvajici
polozky uvedené na formulari.

Pokud jste si sjednali telefonni drazbu, jasné prosim urcete telefonni ¢islo, na kterém jste k zastizeni

v dobé konanf prodeje, véetné kédu zemé. Zavolame vam ze salu kratce pred zapocetim drazby
predmétné polozky.

216



PLNA MOC {é
PRO ZASTUPOVANI V DRAZBE

Drazba po telefonu

ZmocHuji firmu 1. Art Consulting Brno CZ, s.r.0., Lerchova 299/7, 602 00 Brno, ICO: 60715553,

aby mne zastupovala pfi drazbé vytvarnych dél, ktera se bude konat dne 5. 3. 2023 ve 13.30 hod,,
na adrese Topi¢Uv salon — Narodni 9, Praha 1, a draZila za mne do uvedenych limitd ¢i po telefonu
nasledujici véci:

¢. autor nazev cena limit nebo telefon

Zavazuji se, ze vydrazené predméty zaplatim nejpozdéji do deseti dnl ode dne kondni aukce.
K vydrazené véci bude Uctovan aukéni poplatek dle platného aukciho radu. Zmocnitel prohlasuje, ze jsou
mu znamy drazebni podminky drazebnika.

Jmeéno:

Prijment:

Telefon:

Tel. pro drazbu:

E-mail:

¢islo OP:

Ulice:

Mésto:

PSC:

Stat:

Datum a misto: Podpis:



PODMINKY PRO ZASTUPOVANIi V DRAZBE A TELEFONNi PRODEJ

Vezméte prosim na védomi, ze zastupovani nepfitomnych a telefonni drazby jsou nabizeny
jako doplnkova sluzba bez poplatku. Takové nabidky jsou provadény na vase vlastni riziko
a 1. Art Consulting proto nemUze prijmout odpovédnost za jakékoli chyby nebo opomenuti nabidky.

VSechny nabidky jsou pfedmétem drazebniho radu prodejniho katalogu. Odména drazebnika, ve vysi
uvedené v drazebnim fadu katalogu prodeje, bude pridana ke kupni cené dosazené v drazbé jako

nabidky a rezervace.

Platba na aukci
Vydrazitel je povinen vyfidit své zavazky ihned po vydrazeni, nejpozdéji vSak po skonc¢eni aukce.

Vydraziteli je U¢tovan k vydrazené cené aukeni poplatek (strukturované):

kladivkova cena: vySe aukéniho poplatku:
do vyse 1000 000 K¢ 20 %
od 1000 001 do 10 000 000 K¢ 18 %
nad 10 000 001 K¢ 16 %

Tyto provize jsou kone¢né a zahrnujf jak DPH, tak autorsky poplatek. Po dohodé s drazebnikem je mozno
zaplatit celkovou ¢astku bankovnim prevodem, nebo hotové pfi prevzeti véci v kancelafi drazebnika,

nejpozdéji véak do deseti dnli po skonceni aukce, pokud neni dohodnuto jinak. Platebni karty nejsou
akceptovany.

Ochrana osobnich udaju

Z dlvodu pInénf nékterych sluzeb, o které klienti pozadali, mize 1. Art Consulting zpfistupnit informace
tfetim stranam (napf. pfepravci). Je zajmem 1. Art Consulting Brno — Praha vyzadovat, aby tyto treti
strany respektovaly soukromf a ddvérnost informaci nasich klientd a poskytovaly stejnou Urover ochrany
informaci klientd, jak je stanoveno v ramci EU.

Podpisem této PIné moci pro zastupovani a telefonniho drazenf souhlasite s takovym sdélenim.

Upozornujeme, Ze z bezpecnostnich dlvodd mohou byt prostory 1. Art Consulting pfedmétem nahravani
videa. Telefony, napf. telefonni nabidky / hlasové zpravy mohou byt rovnéz zaznamenany.
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1. ART CONSULTI

Spoleénost 1. Art Consulting poskytuje jiz vice nez 30 let komplexni sluzby v oblasti ndkupu
a prodeje uméleckych predmétd. Zajistime Vam nejen odborné konzultace a odhad cen
uméleckych predmétl zdarma, ale i soudné-znalecké posudky, expertizy, restaurovani

¢i rdmovani obrazu.

1. Art Consulting, Galerie Brno, Barvi¢ova 25, 602 00. Otevieno: Po-Pa: 10.00-17.00 hod.
tel.: +420 542 214 789, e-mail: brno@acb.cz



AUKCNI RAD AUKCNI SINE

. ART CONSULTING BRNO CZ, spol. sr. 0. se sidlem Lerchova 299/7, 602 00 Brno, IC0: 60715553

. Uvodni ustanoveni

Tento aukeni Fad je vyddn za Ucelem organizace prodeje umeéleckych dél Aukéni sini 1. ART CONSULTING BRNO CZ, spol. s r.o. formou
aukef.

. Aukce porddané dle tohoto aukéniho fadu jsou organizované dle mezindrodnich zvyklosti v oblasti obchodu s uménim a v souladu

s pravnimi normami Ceské republiky.

. Aukce jsou pfistupné pouze pro klienty Aukéni siné a dal$i osoby pouze se souhlasem Aukéni siné.

4. Aukeni sini se rozumi spoleénost 1. ART CONSULTING BRNO CZ, spol. s r.o., se sidlem Lerchova 299/7, 602 00 Brno, ICO 60715 553.

6.

Konéani aukce oznamuje Aukéni sifi dle svého uvazeni zplsobem obvyklym, napfiklad v aukénim katalogu, na svych internetovych
strankach, ve sdélovacich prostfedcich apod.
Tento aukeni Fad je pro vSechny osoby zuc¢astnéné na aukci zdvazny a Ucasti na aukci se osoby zavazuji ho dodrzovat.

Vyklad pojm

Pro Ucely tohoto aukéniho fadu se pod jednotlivymi pojmy rozumi nasledujici:

a.

aukce - forma prodeje uméleckého predmétu, kdy véc je prodavana za nejvy$si nabidnutou cenu predem neuréeného poctu zajemc(.
Vlastnictvi k véci pfechazi na kupujiciho zaplacenim ceny.

licitdtor — je osoba ur¢end Aukeni sini k Fizeni a provadéni aukce, ¢ini jménem Aukéni siné vS8echny Ukony s tim spojené, zejména
zahajuje a fidi aukci, organizuje podavani nabidek zajemc( o koupi a udéluje tzv. pfiklep, tj. ukonéeni podavani nabidek a potvrzeni
nejvy$si podané nabidky,

zajemce o provedeni aukce - pravnicka nebo fyzickd osoba, kterd uzavird s Aukéni sini pisemnou smlouvu o provedeni prodeje kon-
krétniho pfedmétu formou aukce, mlze to byt téz Aukeni sif,

Uéastnik aukce — pravnicka nebo fyzicka osoba, opravnéna Udastnit se aukce. Ugastnikem aukce mlze byt pouze klient Auk&ni sing,
nesmi byt viastnikem vé&ci ani osobou jednajici ve prospéch koupi pro vlastnika. U¢astnikem aukce méZe byt pouze osoba piné pravné
zpUsobild, starsi 18 let, dodrzujici aukeni fad, pravidla a zvyklosti slusného a vhodného chovani na aukci a osoba, kterd nezmatila
drivéjsi aukce Aukeni sing, resp. spole¢nosti 1. ART CONSULTING BRNO CZ, spol. s r.o. Neni pfipustné drazit za osoby uvedené vyse.
Ucastnici aukce prokazuiji svoji totoznost platnymi priikazy totoznosti (napfiklad osobni/ob&ansky/ priikaz, pas) a jednaji-li v zastou-
peni, pfedavaji Aukéni sini plnou moc opraviujici k zastupovani na aukci jinym klientem Aukéni siné. Podminkou Ucasti na aukci mize
byt té7 slozeni drazebni jistiny, byla-li Aukéni sini pozadovana. Ugastnik aukce obdrzi od zastupce Auk&ni siné &iselné oznadeni,
pod kterym se zucastni aukce. Po dohodé s Aukéni sini se mlze klient zu¢astnit aukce po telefonu za podminky udéleni piné moci
Aukéni sini pro tento zplsob aukce. PFi tomto zplsobu aukce musi Aukeni sif postupovat maximalné vyhodné pro Uc¢astnika aukce.
aukeni jistina - neni vyZzadovéna

aukéni katalog — seznam piredmétdl, které budou v konkrétni aukci nabizeny klientdm Aukéni siné k prodeji. Katalog je uvefejnén
na webovych strankach Aukéni siné www.acb.cz.

. vydrazitel - UcCastnik aukce, ktery v aukci nabidl nejvy$si cenu, kterd byla v aukci potvrzena vefejné licitdtorem tzv. priklepem.

Po zaplaceni ceny se stava vlastnikem véci.

. klienti Aukéni siné - zajemci o koupi uméleckych dél formou aukci pofddanych Aukéni sini, které zaregistruje Aukéni sin. Na registraci

neni pravni narok a je zcela v kompetenci Aukéni siné, kterd mize zadost o registraci odmitnout bez udani divodd. Klienty Aukéni
siné mohou byt pravnické nebo fyzické osoby (starsi 18 let), které prokdzou zédkonnym zplsobem svoji totoznost (napfiklad vypis
z obchodniho rejstfiku, obcansky prikaz, pas). Porusi-li klient Aukéni siné tento aukéni fad, mize byt Aukéni sini bez dal$iho jeho
registrace zruena, o ¢emz bude Aukéni sini prokazatelnym zplsobem vyrozumén.

. Organizace aukce

PFedméty zafazené do aukce budou vystaveny v den konani aukce za U¢elem umoznéni jejich prohlidky. Misto: Praha 1, Topi¢Qv salon,
1. patro. Zajemci o prohlidku vystavenych prfedmétd jsou povinni respektovat opatieni Aukeni siné k zajisténi ochrany vystavenych
predmétl. Za prohlidku pfedmétd uréenych k prodeji v aukci se neplati.

Pristup na aukci maji pouze klienti Aukéni siné, pracovnici Aukéni siné, dal$i osoby pouze se souhlasem Aukéni sing, jinak aukce nenf
vefejnd. V pribéhu aukce nelze pofizovat fotografie, filmy ani zaddné jiné zaznamy bez souhlasu Aukéni siné.

Uéastnici aukce jsou povinni dodrzovat pokyny organizator( a nenaru$ovat zadnym zplsobem pribéh aukce.

Aukce je zahajovana zastupcem Aukéni sing, ktery mdze oznamit zmény oproti katalogu, zmény a upiesnéni aukéniho Fadu a oznamit
z toho vyplyvajici pokyny k organizaci aukce.

odkazem na katalog. Licitadtor ozndmi tzv. nejnizsi poddni, cozZ je cena (¢4stka), za kterou je mozno véc koupit v pfipadé, Zze nebyla
stanovena rezervni cena, tj. minimaini pozadovana cena majitele pfedmétu. Pokud rezervni cena stanovena byla, a pfihozy u¢inéné

aukci pfedmétu ukonéi slovy ,neprodano ¢i polozka zUstava“. Véc mlze byt zafazena do aukce opakované podle rozhodnuti Auk&ni
siné.

Zajemci o koupi véci ¢ini licitadtorovi nabidky po jeho sdéleni ¢astky (vyvolani) zvednutim drazebniho Cisla, pfipadné zvednutim ¢&isla
soucasné s nabidnutou cenou, kterd musi byt vzdy vétsi nez posledni ¢astka vyvolana licitatorem.

VyS8e pfihozu, tj. nejmensi mozna ¢astka, o niz je zvySovana cena nabidnuta licitatorem, ¢inf

. 500 K¢, ¢ini-li okamzitd aukéni cena méné nez 10.000 K&

. 1.000 K¢, ¢ini-li okamzitd aukéni cena alespor 10.000 K¢, ale méné nez 50.000 K¢

. 5.000 K¢, ¢ini-li okamzitd aukéni cena alespori 50.000 K¢, ale méné nez 100.000 K&

.10.000 K¢, ¢ini-li okamzitd aukéni cena alespori 100.000 K¢, ale méné nez 500.000 K¢

. 50.000 K¢, ¢ini-li okamzita aukéni cena alespor 500.000 K¢, ale méné nez 5.000.000 K¢

.100.000 K¢, ¢ini-li okamzitd aukéni cena alespofl 5.000.000 K&, ale méné nez 10.000.000 K¢

. 250.000 K¢, ¢ini-li okamzita aukéni cena 10.000.000 K¢ a vice

O poradi pfihozl rozhoduje osoba povéiend konanim drazby.

N o o~ wN &
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8. Neucini-li zddny Ucastnik aukce vy$sinabidku, zopakuje licitdtor vysi posledni nabidnuté ¢astky spolu se slovy, ...poprvé, ...podruhé...
a potreti pro ¢islo... a Uderem kladivka aukci ukon¢i s tim, Ze ucastnik aukce s posledni nabidkou ma povinnost za tuto ¢dstku véc
koupit (k ¢astce se pfipocitava aukeni poplatek). Podanymi nabidkami v aukci (pfihozy) jsou Uc¢astnici vazani, coz znamend neodvo-
latelnou nabidku za danou ¢astku véc koupit. Cenu dosazenou v aukci nelze snizit.

9. Veskeré piipadné namitky, protesty ¢i pfipominky k pribéhu aukce fesi s konec¢nou platnosti Aukéni sift v duchu zésad poctivého
obchodu a mezindrodnich aukénich zvyklosti. Namitky, protesty, prfipominky ¢i upozornéni musi byt uplatnény pfimo v aukénim séle
viditelnym a hlasitym zpGsobem, jinak se k nim nepfihlizi.

IV. ZpUsob placeni

1. Vydrazitel je povinen zaplatit ¢astku, za kterou véc vydrazil, véetné aukéni prirdzky, pokud mozno do skonceni aukce; nejpozdéji vsak
do deseti dnll po skonc¢eni aukce. Platbu je mozno provést:
1. v hotovosti na misté drazby nebo v kanceldfi Akéniho domu, nebo
2. na bankovni t¢et Aukéniho domu, ¢islo Uctu: 27-0461150247/0100.
3. Platebni karty nejsou akceptovany.
2 Vydraziteli je uCtovan k vydrazené cené aukéni poplatek (strukturované).

kladivkova cena: vys$e aukéniho poplatku:
do vy$e 1000 000 K¢ 20 %
od 1000 001 do 10 000 000 K& 18 %
nad 10 000 001 K¢& 16 %

Tyto provize jsou kone¢né a zahrnuji jak 21 % DPH, tak 4% autorského poplatku. Vlastnické prévo k vydrazenému pfedmétu prechdzi
zaplacenim ceny vydrazeného pfedmétu spolu s aukénim poplatkem ve Ih(tach dle aukéniho Fadu.

V. Ostatni

Vydrazitel je povinen prevzit zaplacenou véc ziskanou aukci nejpozdéji do dvaceti dvou pracovnich dnl po aukci, nedohodne-li se

s aukeni sini jinak.

2. Aukéni sin zajistuje dopravu véci ziskanych aukci pouze po dohodé s vydrazitelem. Aukéni sifi zajistuje pouze zabaleni véci obvyklé
pro pfedani véci, nikoliv specialni baleni, napfiklad pro dopravu.

3. Reklamace na véci ziskané v aukci se Fidi pravnimi normami Ceské republiky. V&echny Gdaje a veskera prohlddeni uvedend v katalogu
tykajici se autorstvi, pfisuzovanych vlastnosti, pravosti, jakosti, plvodu, data, stafi, Provenience, stavu ¢i odhadni vydrazovaci ceny
vyjadfuji pouze ndzor Drazebnika. Drazebnik si vyhrazuje pravo konzultovat jakékoliv odborniky ¢i Ufedni mista, kterd uzna za vhodné.
Kazda zainteresovand osoba, jakoz i kazdy uc¢astnik aukce se musi Fidit viastnim ndzorem a DraZebnik nenese odpovédnost za sprav-
nost takového nazoru, i pokud tento nazor bude ovlivnén nazorem Drazebnika. Drazebnik neposkytuje na vydrazené pfedméty zad-
nou zaruku a vSechny zéaruky jsou timto vylouceny. Drazené predméty se drazi jako umélecké predméty a veskeré jejich pripadné
vady jsou zohlednény v pfiklepové cené, s ¢imz vydrazitel vyslovné souhlasi a stvrzuje u¢inénim pfihozu, kterému je nésledné udélen
priklep. Vzhledem k charakteru a povaze drazenych predmétl se vydrazitel u¢inénim prihozu, kterému je nasledné udélen priklep,
vzddava svych prav z vadného pinéni, véetné piipadnych prav ve smyslu § 1916 zédkona ¢. 89/2012 Sb., ob¢ansky zakonik. Reklamace
predmétl vydrazenych osobné v aukéni sini Drazebnik nepfijima; pfedméty vydrazené na zakladé piné moci ¢i telefonického zastu-
povani udélené Drazebniku Ize vydrazitelem reklamovat nejpozdéji pfi jejich prevzeti.

4. Aukéni sifi vydé vydraziteli po zaplaceni dafiovy doklad o zaplaceni a na prani pisemné potvrzeni o nabyti véci z aukce.

5. Pfedméty podléhajici rezimu zékona &. 20/1987 Sb., o statni pamatkové péci, v platném znéni a ve znéni provadécich predpisl
a zakona ¢. 71/1997 Sb., o prodeji a vyvozu pfedmétl kulturni hodnoty, v platném znéni a ve znéni provadécich predpisl, musi byt
takto oznaceny ve v§ech dokumentech aukce, zejména v katalogu, musi byt ozndmeny pfi vyvolani véci a v potvrzeni o nabyti véci
pro vydraZitele.

6. Veskerd pravni jednani dle tohoto auk&niho Fadu se Fidi pravnimi normami Ceské republiky.

—_

Ochrana osobnich udaju

Ugastnik aukce timto udéluje spoleénosti 1. ART CONSULTING BRNO CZ, s.r.o., IC: 60715553, se sidlem Brno, Lerchova 299/7, Strénice,
602 00 Brno, zapsana v obchodnim rejstiiku vedeném Krajskym soudem v Brné, oddil C, vioZka 16013 (déle téz jen ,spravce”), svij sou-
hlas s tim, aby ve smyslu ve smyslu pfislusnych obecné zévaznych pravnich predpisl a pfimo vykonatelnych prévnich aktd (nafizeni) EU
(v platném znéni) zpracovéval ndsledujici osobni Udaje Uc¢astnika aukce: jméno pFijmeni, datum narozeni, adresa bydlisté, email a telefon,
a to za Ucelem vyrozumivani Ucastnika aukce o konani dalsich aukci, zasilani aukénich katalog( a nabidek ostatnich sluzeb spravce.
Uvedené osobni Udaje budou sprdvcem zpracovavany po nezbytné nutnou dobu; nevyplyva-Ili z pfislusného obecné zdvazného pravni-
ho predpisu jinak, je Uc¢astnik aukce srozumén s tim, Ze za nezbytné nutnou dobu zpracovani osobnich Udajd se povazuje doba 10 let.
Ugastnik aukce udéluje spravci svij vyslovny souhlas s vy$e uvedenym zpracovanim svych osobnich Gdajd. Ugastnik aukce je srozumén
s tim, Ze svlj souhlas mlze vzit kdykoliv zpét, a to napfiklad zaslanim emailu nebo dopisu na adresu sidla spravce zapsanou v obchodnim
rejstriku. U&astnik aukce je ddle srozumén s tim, Ze zpracovani jeho osobnich tdajd bude provadét spravce prostfednictvim povéfenych
zaméstnanc(, a to manudiné ¢i automatizovanég, osobni Udaje UCastnika aukce vSak mohou byt poskytnuty ke zpracovani i osobam,
které nalezeji ke skupiné spravce. U&astnik aukce je rovnéz srozumén s tim, Ze ma podle pfislusnych obecné zévaznych pravnich predpi-
sl a pfimo vykonatelnych prévnich aktl (nafizeni) EU (v platném znénf) prévo (i) vzit sv(j souhlas se zpracovanim osobnich Udajd kdykoliv
zpét, (i) pozadovat po sprdvci informaci, jaké osobni Udaje Uc¢astnika aukce spravce zpracovava, (iii) pozadovat po spravci vysvétleni
ohledné zpracovani osobnich Udajl Ucastnika aukce, (iv) vyZadat si u spravce pfistup ke zpracovavanym osobnim Udajdm a tyto nechat
spravce aktualizovat nebo opravit, (v) poZzadovat po spravci vymaz osobnich Gdajd Ucastnika aukce a (vi) obrétit se v pfipadé pochyb-
nosti o dodrzovani povinnosti souvisejicich se zpracovanim osobnich Udajii G¢astnika aukce na spravce nebo Ufad pro ochranu osobnich
Gdajl. Pro vylouéeni véech pochybnosti U¢astnik aukce prohlasuje, Ze byl sprdvcem v souladu s pfislusnymi obecné zavaznymi pravnimi
predpisy a pfimo vykonatelnymi pravnimi akty (nafizenimi) EU (véetné tzv. GDPR) informovan o zamysleném zpracovéni jeho osobnich
Udajd, rozsahu a podminkach tohoto zpracovani osobnich Udajd a o veskerych prévech Ucastnika aukce s tim souvisejicich.

1. ART CONSULTING Brno CZ, s.r.o.
Jiff Rybar, jednatel
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AUCTION ORDER

1. ART CONSULTING BRNO CZ, spol. s r. 0. Registered Office at Lerchova 299/7, 602 00 Brno,
Co. Reg. No. 60715553

I 1
1

ntroductory Provisions

These Auction Rules have been issued to organise the sale of art works by the Auction House 1. ART CONSULTING BRNO CZ,
spol. s.r.o. through auctions.

Auctions held pursuant to these Auction Rules are organised according to international customs in art and in accordance with
the legal rules of the Czech Republic.

Auction House customers and other persons approved by the Auction House may only take part in auctions.

1. ART CONSULTING BRNO CZ, spol. s.r.o., Registered Office at Lerchova 299/7, 602 00 Brno, Co. Reg. No. 60715 553 shall be
deemed the Auction House.

Auctions are announced by the Auction House upon its discretion, in a usual manner, e.g. in the auction catalogue, mass media, etc.
These Auction Rules shall be binding upon all persons concerned and persons undertake to observe them by taking part in the
auction.

. Interpretation of Terms

For purposes of these Auction Rules, the Terms shall have the following meaning:

a

auction — form of sale of a work of art with the item being sold at the highest bid of potential buyers the number of which is not
known in advance. The item ownership passes onto the buyer upon payment of the price.

auctioneer — a person appointed by the Auction House to be in charge of the auction process, take all acts connected therewith
on behalf of the Auction House, in particular he/she starts the auction and is in charge of it, organises the submission of bids of
potential buyers and "knocks down", i.e. finishes the submission of bids and confirms the highest bids,

client - a legal entity or an individual concluding with the Auction House a written contract of selling an item through auction; it
may also include the Auction House

auction participant — a legal entity or an individual authorised to take part in the auction. An Auction Participant may only include
an Auction House customer; he/she/it must not be the item owner or a person acting in favour of buying for the benefit of the
owner. An Auction Participant may only include a person fully legally competent, over 18 years of age, observing the Auction Rules,
regulations and customs of good and appropriate behaviour at the auction and a person that has not foiled previous auctions of
the Auction House or 1. ART CONSULTING BRNO CZ, spol. s.r.o. Itis not allowed to auction on behalf of persons mentioned above.
Auction Participants identify themselves by valid identity cards (e.g. certificate of identity/identity book/passport) and if acting
on behalf, they provide the Auction House with a power of attorney authorising to represent any other Auction House customer
at the auction. The condition to take part in the auction may include paying the auction principal if required by the Auction House.
The Auction House shall give the Auction Participant a number under which he/she/it shall take part in the auction. Following
an agreement with the Auction House, the Auction House customer may take part in the auction via phone provided the Auction
House has been delivered a power of attorney for this type of auction. At this type of auction the Auction House must proceed
as much advantageously for the Auction Participant as possible.

auction principal — an amount the Auction House collects in advance from the auction potential buyer (Auction Participant).
The Auction Principal amount must be set in advance by the Auction House — when the auction is published and it must also be
mentioned in the auction catalogue. The Auction Principal always applies to a specific item of the auction and does not exceed
100% of the item's minimum bid. The Auction Principal may be settled in cash up to EUR 15,000 or remitted to the Auction House
account No. 27-0461150247/0100. The Auction Principal is included in the price of the item obtained in the auction; otherwise, it
shall be returned to the Auction Participant (depositor) in cash or transferred to an account specified by the Auction Participant
(depositor) within two business days after the auction date at the latest. The Auction House shall confirm the Principal payment.
auction catalogue - a list of items that shall be offered to Auction House customers for sale in a specific auction. The Catalogue
always includes information on the place, time and conditions of the auction and taking part in it. The Catalogue is usually in
a printed form and can also be found at the Auction House address www.acb.cz.

successful bidder — an Auction Participant that has submitted the highest bid confirmed in the auction publicly by the Auctioneer
by the so-called knock-down. He/she/it becomes the owner of the given item after paying the price thereof.

auction house customers — potential buyers of works of art through auctions organised by the Auction House that are registered
by the Auction House. There is no legal claim for registration; registration lies within the Auction House's full authority and the
Auction House may reject the registration request without stating reasons therefore. Auction House Customers may include legal
entities or individuals (over 18 years of age) that provide lawful identification of themselves (e.g. Companies Register abstract,
identity card and passport). Should the Auction House Customer infringe these Auction Rules, the Auction House may without
further notice cancel his/her/its registration, of which he/she/it shall demonstrably be notified by the Auction House.

Auction Organisation

Items included in the auction shall be exhibited for at least 5 days in order to be seen. The place and time of exhibiting the items
for the auction is published in the Catalogue or in any other appropriate manner. Items that cannot be exhibited as usual due to
their weight, dimensions or state shall be shown in a photo and the Auction House shall enable inspection thereof after agreement
with the potential buyer. Those that want to see the exhibited items shall be obliged to respect the Auction House measures to
provide protection of the exhibited items. Seeing the items to be sold in the auction is free of charge.

The auction may only be joined by Auction House Customers and Auction House workers; other persons are allowed to take part
only after being approved by the Auction House; the auction is not open to public. No photos, films or other records are allowed
during the auction without the consent of the Auction House.

Auction Participants shall be obliged to follow instructions of the organisers and not to disturb the auction in any way.
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The auction is started by the Auction House representative who may inform that some Catalogue information has changed,
announce changes and correction of the Auction Rules and notify of instructions for the auction organisation arising therefrom.
The Auctioneer shall be in charge of the auction of individual items. The subject of the auction (sale) must always be clearly
marked, usually at least by providing reference to the Catalogue. The Auctioneer shall announce the so-called starting bid, which
is a price (amount) for which the item may be bought. Should no Auction House Customer be interested in buying the item, the
auction of the given item is ended by the Auctioneer by saying "not sold or the item stays on". The item may be included in an
auction several times as decided by the Auction House.

After the Auctioneer announces (calls) the item amount, potential buyers of the item bid by raising the auction number or raising
the auction number along with the bid that must always be higher than the previous amount called by the Auctioneer.
Increments, i.e. the smallest amounts possible by which the price offered by the Auctioneer is increased, are as follows

a CZK 10,000 if the current auction price is at least CZK 100,000 but less than CZK 500,000

b CZK 50,000 if the current auction price is CZK 500,000 and more.

¢ CZK 100,000 if the current auction price is CZK 5,000,000 and more.

d CZK 250,000 if the current auction price is CZK 10,000,000 and more.

The increments orders shall be decided on by a person that is in charge of the auction.

Should no Auction Participant bid a higher price, the Auctioneer shall repeat the amount of the last bid with the words...first time,...
second time,... third time for the number... and ends the auction by knocking down with the Auction Participant with the final bid
being authorised to buy the item at that amount (the so-called Auctioneer's commission is added to the amount). Participants
shall be bound by their bids in the auction (increments), which means an irrevocable bid to buy the item at the given amount. The
price achieved in the auction cannot be reduced.

Any objections, protests or comments to the auction process shall definitely be handled by the Auction House pursuant to fair
dealing principles and international auction practice. Any objections, protests, comments or notices must be announced directly
in the Auction House in a visible and loud manner, otherwise they are not considered.

IV. Payment Method

1

The successful bidder is obliged to pay the final price, including the auction fee, immediately after the bidding but no later than
ten days after the auction date. Type of payments:

a in cash at place of the auction or at the auction house office, or

b by account transfer to the auction house account No.: 27-0461150247/0100.

Credit cards are not accepted.

To the buyer are charged the auctioned price and the auction fee.

hammer price the amount of auction fee
to 1000 000 CZK 20 %
to 1000 001 to 10 000 000 CZK 18 %
up to 10 000 001 CZK 16 %

These commissions are final and include 21% VAT and also 4% copyright fee. The ownership right to the auctioned item passes
by paying the price of the auctioned item together with the auction fee within the deadlines according to the Auction Rules.

. Other Provisions

The Successful Bidder shall be obliged to take over the paid item obtained through the auction within twenty-two business days
following the auction at the latest unless arranged otherwise with the Auction House. After this period, he/she/it shall be obliged
to pay the storage costs amounting to 0.5% of the paid amount a day, with being authorised to take the item only after meeting
those costs.

The Auction House shall provide transport of items obtained through the auction only if arranged so with the Successful Bidder.
The Auction House shall only provide item packing that is usual for the item handover, no special packing, e.g. for transport pur-
poses.

Complaints received at things in the auction shall be governed by rules of the Czech Republic. The Catalogue only includes their
visual description, other details are given in compliance with the best knowledge and conscience of the Auction House in order
to inform the potential buyer as much impartially as possible.

After payment is made by the Successful Bidder, the Auction House shall issue a tax document confirming the payment and writ-
ten confirmation of acquiring the item through the auction for the Successful Bidder.

Items subject to Act No. 20/1987 Coll. on the state monument preservation as amended and as amended by implementing regu-
lations and Act No. 71/1997 Coll. on the sale and export of cultural-value items as amended and as amended by implementing
regulations must be marked so in all auction documents, especially in the Catalogue, be announced when the item is called and
in the confirmation of acquiring the item for the Successful Bidder.

All legal acts according to these Auction Rules shall be governed by the legal rules of the Czech Republic.

1. ART CONSULTING Brno CZ, s.r.o.
Jifi Rybar, Director

223



GALERE EDLOVA

Galerie Jedlova je objektem nabizejicim nékolik moznosti vyuziti.
Je vhodny jako skolici stredisko pro mensi firmy,
hodi se pro poradani akci a kurzl, uméleckych vystav a produkci.
Je také idealnim mistem pro ubytovani rodin ¢i pratelskych
skupin pro volny cas nebo dovolenou s moznosti relaxace
ve vnitrnim bazénu, virivce a sauné nebo na hristi.

POJDTE SE UBYTOVAT, RELAXOVAT, UCIT SE NOVE VECI,
ZPIVAT, MALOVAT, VYSTAVOVAT, BAVIT SE

kontakt:
Ing. Hana Rybarova
tel.: +420 605 921 246 | email: info@qgaleriejedlova.cz | www.galeriejedlova.cz



" O
NEMUZETE ) ,
SE ZUCASTNIT DRA%)}EISN ETAMI.
AUKCE NA SALE? :

0 Zaregistrujte se na www.livebid.cz. e Vase ucast na aukci bude schvélena.

Prochazejte katalog online Zucastnéte se aukce z pocitace,
a vkladejte limity. telefonu nebo tabletu.

Priibéh aukce bude Budete se tak moci aukce
‘ v realném Case prenasen zUcCastnit zive, jako kdybyste
do vaseho zarizeni. sedél/a pfimo v sale.

W awrehians, 270 775

433, 120 000 K& g
Aurelianus, 270 - 275
Aureus, Tripols nebo Antiochia, 273, Rv: RESTITVTOR

http:/acb.livebid.cz

Live bid.
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