

















VYSTAVA DRAZENYCH PREDMETU / EXHIBITION OF ARTWORKS

Predméty nabizené do aukce a uvedené v aukénim katalogu budou zdjemclm o aukci
pristupné k prohlidce v Topi¢ové salong, ktery je provozovan spole¢nosti 1. Art Consulting
Brno — Praha.

The items offered for auction and listed in the auction catalog will be accessible to those
interested in the auction for visitation in Topi¢ salon, which is operated by 1. Art Consulting
Brno — Praha.

Topic¢Ov salon, Narodni 9, Praha 1
22.2.-10. 3. 2024 (10:00-18:00 hod. denng, vcetné vikendd i svatk{)

V pfipadé zajmu je mozna i velerni privatni prohlidka od 18:00-21:00 hod.
Nutno objednat minimalné 24 hodin pfedem na telefonu 603 424 913.

V8echna nabizena umélecka dila byla konzultovana se znalci z oboru.
Na pozadani mohou byt opatfena odbornou expertizou a certifikdtem o pravosti dila.

Registrace Ucastnikl aukce zacind 10. 3. 2024, od 12:00 hod.

AUKCE / AUCTION
Nedéle 10. 3. 2024 ve 13:30 hod., Topi¢lv salon, Narodni 9, Praha 1.

Will take place on the 10th of March 2024 at 1:30 pm in the Topi¢Qv salon, Narodni 9, Praha 1.

KONTAKTNIi UDAJE / CONTACT INFORMATION

tel.: (+420) 224 232 500
(+420) 542 214 789
(+420) 603 424 913

e-mail: praha@acb.cz
brno@acb.cz

web: www.acbh.cz

MOZNOSTI PARKOVANI:

— podzemni garaze pod Narodnim divadlem, vjezd z ulice Ostrovni

— parkovist& na Zofiné — Slovansky ostrov

— ulice Zborovska a Janackovo nabfezi s pfilehlymi ulicemi (zdarma bez omezeni)

- kratkodobd nakladka a vykladka obrazl je mozna na chodniku pfed vchodem do Topi¢ova salonu
— moznost kratkodobého parkovani na protéjsi strané Topi¢ova domu
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AUTOR NEURCEN
Madona

drevéna polychromovana plastika
v. 58 cm
neznaceno

35 000 K¢

Dynamicky barokni
mistrovskad drevorezba

Historickd socha ,Madony” je mimoradnym sbératel-
skym objektem z vyrazného a pro vyvoj evropské civi-
lizace zasadniho obdobi baroka. Jedna se o velmi zda-
filou plastiku, polychromovanou drevorezbu, ktera je
opatiena olejovym natérem a je zdobena zlacenim.

Obdobi baroka patfi v déjinach evropské kultury
k tém nejplodnéjSim, nejen co se rozvoje umeéni tyce.
Jeho velikosti dosahuje snad jen obdobi antiky ¢i pozd-
niho stfedovéku, at uz jde o mnozstvi vzniklych dél,
¢i z pohledu originality kompozi¢nich a modela¢nich
feSeni trojrozmérného figurainiho znazornéni. Baroknf
socharské umeéni se oproti gotickému vyznacuje dyna-
mi¢nosti a specifickou dramati¢nosti. Postavy oplyvaji
zvlastni az nezdolnou energii a jejich tvare jsou plné
emoci a expresivity. Barokni uméni se totiz vyznacu-
je jistym druhem okdzalosti, velkoleposti, bohatstvim
forem a pohybem.

Barokni sochy slouzily ke znazornéni ikonogra-
fickych témat a biblickych motiv(. Autofi baroknich
plastik jsou povétSinou neznami, jelikoz v této etapé
vytvarného uméni nebyl kladen dliraz na talentovaného
jednotlivce, ale zamér fezbare vychazel z jeho Uzkého
propojeni s cirkvi a se zboznosti. Kostelni sochy byly
soucasti komunikace s véficimi, ktefi se mohli priblizit
Bohu diky emocim a dramati¢nosti soch.

Typickym materialem pro rukodélnou vyrobu sakral-
nich baroknich soch bylo lipové dfevo. O mistrovské
fezbarské praci svédci symetricka socha ,Madony*, jeji
vlastni dynamika a dokonala plasticita, kterou je mozné
spatfit ve zpracovani detaill viast a obliceje. ,Madona“
je odéna do Cervenych $atl se zlatym zdobenim a jeji
télo je z€asti ovinuto ¢ernym pruhem sukna se zlatym
lemem. Pravé zachovani barevné polychromie na této
soSe Ize povazovat za zcela ojedinély jev, nebot ne vzdy
byva u sakralnich baroknich plastik barevnost vibec
patrna.

Tato jedine¢na barokni socha ,Madony” v sobé
kombinuje originalni vytvarny vyraz barokniho uméni,
fezbarské a malifské mistrovstvi. MUZeme si predsta-
vovat, kolik véficich se k ni obracelo v modlitbég, jakymi
osudy prosla, nebot je do ni vepsan duchovni Zivot
mist, na kterych se nachéazela. Predevsim je vSak tato
socha zasadnim odkazem na samotné kofeny evropské
kultury.






2
KONUPEK JAN (ss3-1950

Kristus a ryby

1930

kresba tusi, akvarel, karton
60 x 44 cm

sign. UD KonUlpek 30

15 000 K¢

3
KONUPEK JAN (1883-1950)

Kristus v Galilei

akvarel, karton
68,5 x 51 cm
sign. LD monogram KPK

15 000 Ké

4

KONUPEK JAN (igg3-1950)
Koupani

1935

akvarel, kvas, karton

72,5 x 50,5 cm
sign. PD monogram KPK 35

15 000 K¢
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5
PIRNER MAXMILIAN (esz-1922)

Zvéstovani

1895

kombinovana technika, pastel, barevné kfidy,
platno

77 x 107 cm

sign. LU monogram M. P. 95

280 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience
Peter Karbstein, Disseldorf, 28 March 1990, pol. 198

The European Art Part Il, Sotheby’s, USA, pol. 618
soukroma sbirka, CR

Literatura
Boetticher, Malerwerke d. 19. Jh. (2. dil), s. 279;
Vollmer, Thieme Becker, s. 86

Benezit, s. 497
L. Hevesi, Ostl. Kunst (1903), s. 310 (3894-22)

Dilo vrcholné

secese

Posuzované dilo ,Zvéstovani” je autentickym, reprezen-
tativnim vrcholné secesnim dilem Maxmilidna Pirnera,
profesora Akademie vytvarnych uméni v Praze, jednoho
z nejvyznamnéjsich umélcl pozdniho devatenactého
a pocatku dvacatého stoleti, predstavitele evropské-
ho pozdniho romantismu a pfislusnika druhé generace
Nérodniho divadla. Postuloval uméni, jez nebylo zavislé
na pfimém pozorovani skute¢nosti. Jeho spojeni novoro-
mantické poetiky s tajuplnymi post-alegorickymi vizemi
je unikatni a ¢ini z Maxe Pirnera jednoho z Ustfednich
iniciatord ¢eského malitského symbolismu.

Jak presné uvedl Roman Prahl, Pirner ,jednak
svébytné ,modernizoval’ alegorii tim, Ze netradi¢né
propojoval prvky z klasické mytologie a personifika-
ce, jednak v nékterych dilech stuprioval viceznacnost
sahajici za pojmovou diskurzivnost a vyuZival primé
sugesce tvarl, svétla a barev, ve sméru moderniho
vizudlniho symbolismu"“. Zaroven byl Pirner v ¢eském

telem proudu, rozvijejictho svétondzorovy pesimismus
a novoromantickou sakralizaci uméni podle Arthura
Schopenhauera. ,Dualistické pojeti tradic¢niho idealis-
mu ohledné uméni ,aktualizoval’. Zddrazrioval ohrozeni
veécné platného Uméni naporem svétského a pomijivé-

ho v modernim svété, coZ ostatné bylo blizké konzerva-
tivnimu proudu symbolistniho uméni.” (R. Prahl)

Maxmilian Daniel Karel Pirner se narodil 13. Unora
1854 v Susici v rodiné soudniho rady Jana Pirnera.
V letech 1872-1874 studoval monumentalni malbu
na prazské Akademii vytvarnych uméni u Josefa
Matyase Trenkwalda, za kterym pak odesel roku 1875
na videnskou Akademii. V Trenkwaldové ateliéru zUstal
do roku 1879 a s jeho podporou podnikl roku 1878 stu-
dijni cestu do Mnichova. Roku 1880 maloval v Alpéach,
pozdé&ji navstivil Italii.

Do roku 1887 Zil s manzelkou prevazné ve Vidni,
vystavoval zde napfiklad na prvni vystavé skupiny
Wiener Sezession. Roku 1887 byl povolan vyucovat
na Akademii vytvarnych uméni v Praze Zanrovou malbu.
V roce 1896 byl jmenovan profesorem a ved| ateliér
figuralni malby. V letech 1898, 1905-1906, 1907-1908
a 1911-1912 byl rektorem Akademie. Od roku 1890 byl
¢lenem Krasoumné jednoty a mimoradnym c&lenem
Ceské kralovské akademie. Jako pedagog ovlivnil dvé
generace zakl Akademie.

Pirnerova malifskd a ilustracni tvorba je charakte-
ristickd literarni a filozofickou orientaci. Vedle alegorii,
mytd, legend, pohddek a baji realizoval také nabozen-
ské vyjevy pro chrdmové interiéry, napf. pro kostel sv.
Véclava na Smichové. Zpocatku navazal na salonni
malbu, ale brzy se obratil k naturalismu a dekadentni
stylizaci, aby dospél k velmi jimavé formé novoromanti-
smu, symbolismu a secese.

Maxmilidan Pirner byl znam svym hloubavym tvaréim
pristupem. Kompozice svych dél velmi precizné pro-
myslel. Od devadesatych let se také soustavné vracel
definitivné dokongil. Jak umélcdv tvarci piistup popsal
Jiti Kotalik, ,desitky rozpracovanych obraz(l stéle znovu
ve vétsim casovém rozpéti pfemalovadvanych: to je nut-
kava predstava o déni v jeho ateliéru po prelomu stoleti,
kam podle rodinného podani ztracel postupné kdokoli
pristup; pak se tu uzaviral i pfed rodinou”.

Posuzované dilo predstavuje nesmirné sugestiv-
ni, brilantné kompozi¢né zvladnutou umélcovu praci
v sametoveé plsobivé, éterické technice pastelu na plat-
né. Jestlize Pirnera poutaly velkou mérou mytologické
a symbolistni motivy, ztvdrnény namét biblické uda-
losti slavené jako cirkevni svatek 25. bfezna a zazna-
menané v Lukasoveé evangeliu — kdy se Marii zjevil
archandél Gabriel a oznamil ji, Ze po¢ne dité z Ducha
svatého a narodi se ji Syn Bozi, kterému ma dat jméno
Jezi$ — nesporné navazuje na malifovu fascinaci sakral-
nimi renesanénimi malbami, jak je mél moznost na vlast-
ni o¢i zhlédnout pfi svém pobytu v Italii roku 1883.

O vyznamu této cesty pro umélce svédci i fakt,
Ze scéna Zvéstovani je vsazena do zahrady obehnané
zdi pfipominajici ¢ast ochozu — atria v italskych klaste-
rech. Setkani Panny Marie a archandéla Gabriela je tu
zachyceno s neobycejnou vyrazovou presvédcivosti
a néhou.

,Zvéstovani“ Maxe Pirnera je dilem, jez ustavuje
dokonalou rovnovahu v autorové celozivotnim dilematu
mezi poly bezprostifednosti a rozumové reflexe.






6
JIRANEK MILOS (s75-10m)

Krojovana divka

1904

kvas, akvarel, karton

30 x 20,5 cm (vyrfez)

sign. LD Milo$ Jiranek II-1X 904
LD dedikace autorem

15 000 K¢&

7
UPRKA JOZA tss1-19:0)
Muz v kroji

akvarel, pastel, karton

62 x 40 cm (vyfez)
sign. LN monogram JU

95 000 K¢

8
BILEK ALOIS qssr-1061
Poloakt

kresba uhlem, papir
63 x 48 cm
sign. PN Alois Bilek

26 000 K¢
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11
CAPEK JOSEF (1887 1945)

Thomas de Quincey: Levana a matky Zalu

1927

bibliofilie, 15 x linoryt, akvarel 21/200
33,5 x 25,5¢cm

sign. na frontispisu Josef Capek

180 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Pavla Pecinkova, CSc.

20
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12
PREISSIG VOJTECH

(1873-1944)
Zimni motiv
barevny lept, akvatinta

34 x 28,5cm
sign. PD Vojt Preissig

33 000 K¢

13
DIVIS ALEN (900-1956)

Ester a Mardocheus kap. I

kresba uhlem
57,5 x 45,5 cm (vyfez)

sign. nezjisténa
LD nazev dila autorem

85 000 Ké

Vystaveno
Alén Divi$ — Pozdni kresby, L'Institut
Francais de Prague, 14. 4. —11. 5. 1995

14

CAPEK JOSEF (i887-1945)
Vytrznik

kresba tusi, bé&loba, karton
30,5 x 21 cm

neznaceno

Stitek sbirky Venera s pfipisem:
Vytrznik: S takovymhle kravalem
si déte nékam do parlamentu,
vy sprostaku. Tady je hospodal!
38 000 Ké

odborna expertiza PhDr. Pavla Pec¢inkovd, CSc.

Provenince
sbirka Franti§ka Venery
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15

KALVODA ALOIS ws75-1934)
Lesni tari

olej, malifska lepenka

65 x 57,5 cm
sign. LD Al. Kalvoda

65 000 K¢

konzultovano PhDr. Mgr. Michael Zachar

16
ULLMANN JOSEF (s70-1922)
Zimni podvecer v ¢ervancich

olej, malifska lepenka
70 x 90 cm
sign. PD J. Ullmann

250 000 K¢
odborna expertiza PhDr. Mgr. Michael Zachar

17

ULLMANN JOSEF (1870-1922)
INEIIE!

olej, platno

60,5 x 65,5 cm

sign. PD J. Ullmann

na rubu Stitek vystavy: Josef Ullmann —

Mezi tichem a boufi, Galerie mésta Trutnov,
27.6.-31.8. 2019

150 000 K¢

Reprodukovano
Josef Ullmann — Mezi tichem a boufi
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LANGER KAREL 1s78-1947)
Louka v kvétu

olej, lepenka
50 x 65 cm
sign. PD K Langer

130 000 Ké

1)

KAVAN FRANTISEK gss-isan
Krajina s rdZovym keifem
olej, lepenka

25 x 35 cm

sign. LD Kavan
LD dedikace autorem

49 000 Ké

konzultovano PhDr. Mgr. Michael Zachar

20
KAVAN FRANTISEK (sss-1041
INEIIIE]

olej, karton

11 %x 20,5 cm
sign. LD Kavan

16 000 K¢&

konzultovano PhDr. Mgr. Michael Zachaf

23
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21

BUBENICEK OTA 5711962

Z Labské louky Kozi hibety
v KrkonoSich

1923

olej, lepenka

26 x 35 cm

sign. PD O Bubeni¢ek 23, na rubu 1923 /
Ota Bubenicek

na rubu nazev dila autorem

12 000 Ké

22
SIMON TAVIK FRANTISEK

(1877-1942)

PlaZ (Z Normandie 1909)

olej, platno

40 x 54 cm

sign. LD T. F. Simon

na rubu pripis: Z Normandie 1909 (16/2
1917)

120 000 K¢

23
JAMBOR JOSEF (887-1964)

Krajina z c¢eskomoravské
vysociny

1942

olej, malifska lepenka

20 x 31 cm

sign. PD Jambor 1942
na rubu popis dila

38 000 K¢

24
NEJEDLY OTAKAR (ss3-1957)

Cesta bfezovym hajem

olej, sololit

52,5 x 40 cm

sign. LD Ot Nejedly

na rubu potvrzeni pravosti dila PhDr.
Michael Zachar z roku 2023

50 000 K¢
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25

ZRZAVY JAN (ss0-1977)
Zatisi s hruskami

1912

olej, jedlova deska

38,8 x 31,5¢cm
sign. PN Jan.Zerzavy 1912

2200 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Karel Srp
odborna expertiza PhDr. Jana Orlikova

chemicko-technologicka expertiza a odborny posudek
Zora Grohmanova

Zrzavého rané dilo
ovlivnéné Kubistovym
rukopisem

Notysek Jana Zrzavého

28

Pokazdé, kdyZ se objevi obraz Jana Zrzavého z obdobi
pred rokem 1918, je tfeba jej prozkoumat a pokud mozno
dohledat veskeré souvislosti, ve kterych se vyskytoval.
Tento obraz pfesné zapada do Zrzavého tvorby v roce
1912, avSak mné to nedalo a podnikl jsem zkoumanf
v autorové archivu. Mél jsem dllezitou indicii. Zrzavy
v roce 1918 na své prvé samostatné vystavé (7.-30. zafi
1918) pod Cislem katalogu 45 vystavil Zatisi, viazené
do roku 1912, které prodaval za 300 KE. Po obraze
se nasledné slehla zem a zmizel v soukromé sbir-
ce. Zrzavy po ném dale vice nepatral. Nejprve jsem
se zaméfil na to, zda Zrzavy nékdy ve svych zapiscich
zmifoval zatisi s hruskami pred rokem 1918. V sezna-
mu dél, jejz si Zrzavy vytvoril pfed rokem 1914, jsou
ohledné jedné kresby, ktera je uloZzena v Narodni galerii
v Praze (K 58 496), mezi dily vyjmenovany pod &is-
lem 13 ,Hrusky”. Dalsi Udaje nasla dr. Jana Orlikova
a uvadi je ve vlastnim posudku. Zaroven jsem se sna-
zil najit urcité doklady obdobnych kompozic, nebot
Zrzavy se prilis zatiSim nezabyval a toto by patfilo
k jedném z jeho prvych. Casto na nich michal hrusky
s jablky, coz je ostatné pfipad posuzovaného obrazu.
Obdobné prostorové feseni se vyskytuje na kresbach
(K 54 431 a K 54 276), deponovanych v Néarodni gale-
rii, které jsou sice pozdéjSiho data, avSak kompozi¢né
je jejich reSeni naSemu zatisi blizké. Patral jsem i po
mozném majiteli obrazu. V archivu Zrzavého je i jeho
notysek, kam si nékdy zaznamenaval Udaje o majitelich.
Ukdzalo se, Ze jej vlastnil Rieger, Praha 7, Palackého
tf. 17, ktery mél od Zrzavého dva obrazy: Jitro (olej,
1919) a Z4&tisi s hruskami (olej, 1912), jenz byl pribuzny
s Ladislavem Riegrem, jenz si vzal dceru Palackého.
Cést jeho pozlstalosti pre$la do rodiny potomka,
jimz byl filosof Ladislav Rieger.
K vlastnimu obrazu: samotné zatisi pdsobi jednodu-
Se, je podané z mirného nadhledu tak, aby mohl Zrzavy
rozvinout prostorové souvislosti, v nichZz se stfetava
obld miska s ostrym okrajem stolu. Tyto geomet-
rizujici prvky jsou vyvazeny podivné zachumlanou,
témeér dekorativni drapérii a ozdobnym drfikem misky.
Témér staromistrovky plsobici dilo v§ak Zrzavy nama-
loval na difevénou desku, kterd jeho plsobivost dotvari.
Objev Zatisi s hruskami nam podstatné pomaha doplnit
znalosti o Zrzavého dile v jeho formativnim obdobi.
Barevné je Ize dat do souvislosti se Spicim jinochem,
kterého Zrzavy namaloval ve stejném roce, ostatné
kazdy si vS§imne, Ze soucasti tohoto figurainiho obrazu
je i obdobné pojaty motiv zatisi. Jinou souvislost nabizf
Uvaha, co si Zrzavy pod hruskami myslel, zda jim pfikla-
dal urdité skryté vyznamy, stejné jako jablkdim, kdyZ oba
druhy ovoce maloval spolec¢né na jednom obraze.
v Praze, 20. 6. 2016, PhDr. Karel Srp
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26
ZRZAVY JAN os90-1977)
Toiletta

litografie

23,5 %17 cm

sign. PD Jan Zrzavy
LD nazev dila autorem

150 000 Ké

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

30

Predlozenych pét grafickych listd s nazvy ,Milenci”,
.Meditace", ,Hore", ,Bolest" a ,Toaleta" predstavuje
soubor originalnich litografii Jana Zrzavého ze vzacné
bibliofilie ,Jan Zrzavy. Album litografii“, vydané nakla-
dem Grafické edice Veraikon v Praze roku 1918. Tyto
prace, realizované v obdobi autorova ¢lenstvi ve skupi-
né Tvrdosijni, patfi na sou¢asném trhu s uménim mezi
umélcovy nejvyhledavanéjsi a nejdrazsi grafiky.

Cely soubor v plvodni knizni podobé, jak je zacho-
van napriklad v Narodni galerii (inv. ¢. R 28 929-35), ¢ita
Sest grafik (v nabizeném celku chybi prvni list ,Ddama
se zdvojem"), autorsky linorytovy prebal a Uvodni osmi-
strankovy text Emila Kleinera.

Edice Veraikon byla jednou z doplikovych akti-
vit stejnojmenného nakladatelstvi, vedeného malifem,
grafikem a teoretikem Emilem Pacovskym (1878-1948),
ktery se v letech 1910-1912 spolu s F. Koblihou,
J. Konlpkem, J. Vachalem a pravé i Janem Zrzavym
a dal$imi podilel na ¢innosti symbolistné orientovaného
sdruzeni ,Sursum”. Zrzavy se na Pacovského pozdéji
rozpominal jako na ¢lovéka, ktery jako jeden z prvnich
dokazal ocenit jeho obrazy. Je velmi pravdépodobné,
Ze i vydani Alba litografii inicioval on. Byl to prvni svazek
grafickych alb z Kolekce Nového uméni. Ndsledovalo
album Josefa Capka s Uvodem Karla Capka.

Jan Zrzavy vytvofil litografie souboru pravdépo-
dobné ke konci roku 1918, v podstaté zahy po své prvni
samostatné vystavé, uspofadané mezi 7. a 30. zafim
1918 v Topicoveé salonu. K okolnostem této vystavy
Ize uvést fakt, Ze to byla Zdenka Braunerovd, s niz se
Zrzavy seznamil na jafe toho roku, kterd ho presvéd-
¢ila, aby si mali¥, tehdy prochazejici uréitou tvaréi krizi,
usporadal vlastni vystavu. Ta byla koncipovana jako
souborna prehlidka celého dosavadniho dila a byly na nf
predstaveny i obrazy z let 1913-1917, které se pak staly
predlohami pro jednotlivé motivy Alba litografii.

V prfedmluvé ke katalogu uvedené vystavy Zrzavy
jmenoval obrazy ,Milenci”, ,Meditace”, ,Hore" a ,Dama
se zdvojem" jako své prvni ,samostatné vytvory”,
ve kterych prekonal své potykdni se s kubismem.
,Bolest" zminil jako jedno z mala dél z nelehké vale¢né
doby a ,Toaletu” jako pokus o vyjadfeni pohybu.

Z dneéniho pohledu jsou dila z Alba litografii sumou
Zrzavého osobnich sklonl a jeho obrazové ,poetiky
miceni“. Z hlediska vytvarné formy se tu setkava-
me se skvostnym a maximalné origindlnim prolnutim
expresionismu a neoklasicismu. Dokonala neoklasicistni
forma se zde poji s hyperbolami ztvarnénych témat, kdy
autorQv vnitfni pretlak proménil fluidni formy v haluci-
natorni prizraky.

Jak dokladd Zrzavého pozndmka, doprovazejici
obraz ,Milenci“, oznaCovany také jako ,Posedlost”,
vyznénim téchto dél byl mnohdy pfekvapen i sém autor:
Jnspiraci (...) jsem mél jednou pozdé v noci, kdyZ jsem
se vracel z kavdrny Repre, v Cerninské ulici, velmi
ldska — ale (...) mi to vyslo jako pekelna a chlipna. Snad
je to snahou o nejvétsi moznou plasticnost, temnosvit
a zjednoduseni forem.” (Jan Zrzavy)
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27
ZRZAVY JAN os90-1977)
Meditace

litografie

23,5 %17 cm

sign. PD Jan Zrzavy
LD nazev dila autorem

95 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

28
ZRZAVY JAN o890-1977)
Bolest

litografie

23,5 %17 cm

sign. PD Jan Zrzavy
LD nazev dila autorem

60 000 K¢&

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

29
ZRZAVY JAN (sso-1977)
Hore

litografie

23,5 %17 cm

sign. PD Jan Zrzavy
LD nazev dila autorem

95 000 K¢&

odbornd expertiza PhDr. Rea Michalové, Ph.D.

30
ZRZAVY JAN Gs90-1977)
Milenci

litografie

23,5 %17 cm

sign. PD Jan Zrzavy
LD nazev dila autorem

90 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.
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ZRZAVY JAN os90-1977)

Portrét slecny Tydlitatové

1932

grafit, sepiova Cern, platno
35 x 27 cm

sign. PD Zrzavy 1932

220 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience
sbirka moderniho uméni Izrael = Hanna Shanon

Bravurni klasicistni
ukdzka ,malite ticha“

Posuzované dilo ,Portrét slecny Tydlitdtové" je original-
ni, vytvarné bravurni a vyrazové leonardovsky uhran-
¢ivou praci Jana Zrzavého, nejvyznamnéjsiho clena
skupiny Sursum a neopominutelného predstavitele sku-
piny Tvrdosijni, autora, jehoz umélecky projev je poezii
Lustrnulého klidu a ocekavani”, ztiSeni a meditace,
ml¢enlivého a tajemného osloveni divaka. Ne nahodou
oznacil teoretik Vaclav Nebesky ve své knize o moder-
nim ¢eskoslovenském uméni, vydané v Parizi roku 1937,
Zrzavého za ,malife ticha". Ve fazi, kdy vznikd pred-
loZzeny portrét, panovalo v jeho dilech ,vlidné ticho",
jez preklenulo ,smrtelnou naruc (...) predchazejicich
obdobi a otevira se Zivotu” (V. Lahoda).

Jan Zrzavy vyznamné zasahl do vyvoje nasi moder-
ni kultury svou autentickou tv0r¢i imaginaci, v niz
propojil ¢eskou linii duchovniho lyrismu s evropskym
modernismem. Velmi brzy nasel vliastni zplsob vyjadre-
ni, ktery jevovou skute¢nost zrcadli nepfimo, v promy-
Slenych znamenich a symbolech. Pod havem zdanlivé
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vécné formy se odehrava niterné napéti, zjevné i pod
klenbou rovnovahy a naplinéni, klidu a trvani, odha-
lujici svébytnou transpozici k metafofe a podoben-
stvi. Krajinné motivy, postoje a gesta figur, naznaky
architektur, tajemné hory a kvétiny, podoby a vztahy
véci — v8e se stava symbolem umeélcovych myslenek
a zkusenosti.

Pro malifstvi se Jan Zrzavy rozhodl jiz v Utlém
véku a za svym cilem si Sel pfes pocatec¢ni odpor
rodiny, $patny zdravotni stav a nakonec i neschop-
nost prizplsobit se pozadavkim akademické vyuky.
Studium na Uméleckoprdmyslové $kole v Praze u prof.
Emanuela Ditéte pro néj bylo pfilis formalistické, pova-
Zoval je za zbytec¢né a ze Skoly se nechal v roce 1909
vyloudit. DUleZité pro jeho dal$i sméfovani bylo pra-
telstvi s Bohumilem Kubistou, které mu ukézalo cestu
k pochopeni a vyuziti modernich smérd expresionismu
a kubismu. Sam se v8ak nemohl stat intelektudlnim
Lanalytikem”, okouzloval ho predevsim lyricky, uzavre-
ny, snoveé mekky tvar. Jeho obraznost formovaly ¢asté
cesty a pobyty v cizing, zejména v Itdlii a ve Francii.
Metafyzické podoby svéta vychazely rovnéz z literar-
nich inspiraci — predevdim z romantiky pfib&hl Julia
Zeyera. V mladi si vytvofil osobité ikonografické moti-
vy a v urcitych periodach se k nim vracel. Setrvévan{
u klicovych motivd je pro néj pfiznacéné. DUlezitou roli
v jeho dile hraje kolorit, pohybujici se v protichldnych
rovinach od symbolické barevnosti az k monochromu.

Zajem o portrétni téma se prolind celou tvorbou
Jana Zrzavého. V letech 1907-1910 se k zobrazenf
lidské hlavy vracel velmi Casto, daleko vice nez ke
krajiné nebo zatisi. Fascinace lidskou tvari ho neo-
pustila ani v pozdéjsich letech. Uskutecrnovala se pod
Uhlem jeho aktudlniho stylového sméfovani, vedouciho
od expresionismu pfes kubismus az k neoklasicismu.
Ve dvacatych a na pocatku tficatych let vytvoril vetsi,
pozoruhodny soubor portrétd, z nichz vétsina vznikla
pravdépodobné na objedndvku. Nékteré z nich, zejmé-
na podobizna Lely Saengrové (1921), pani Federerové
(1932) nebo sle¢ny Tydlitatové (1928), byvaji v odborné
literatufe fazeny k nejkrasnéjsim ¢eskym portrétdm.

Roku 1928 vytvofil Jan Zrzavy kratce po sobé
dvé verze podobizny sle¢ny Tydlitdtové v polopostavé,
které jsou nespornou reminiscenci na Madame Riviére
od nejvétsiho mistra francouzské kresby, J. A. D.
Ingrese. V posuzovaném dile se o Ctyfi roky pozdéji
soustfedil jen na tvar portrétované, kterd ho svou
osobni aurou nesporné zaujala (toto fluidum v prvnich
verzich portrétu zachytil ve formé obtékani obrysu
postavy systémem hustych linii). Koncentroval se tu na
dokonalé vymodelovani Zeniny tvare, lemované tmavy-
mi vlasy s pésinkou na strang, upravenymi do strohého
Ucesu. Vyrazovy klasicismus a perfektnost kresby tu
opét upominaji na Ingrese, nepopiratelna je vSak také
vazba na Leonarda da Vinci. Jak bylo pfiléhavé napsa-
no, zaujeti Leonardem predstavuje ,vlastni kapitolu
Zrzavého Zivota a dila”. Tvar sle¢ny Tydlitatové vynika
usmeévem hodnym Mony Lisy. Pozadi je drzeno v neut-
ralni grisaille, aby o to vice vynikl zivy uhrancivy pohled
a tajemné zvednuti koutkd Ust.
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FILLA EMIL ss2-1953)
Zatisi

kombinovana technika, karton

62 x 46,5 cm
sign. LD Emil Filla

650 000 Ké&

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience

vyznamna sbirka eského moderniho uméni, CR;
plvodné ze sbirky vytvarného teoretika Jifiho Padrty
(1929-1978)

Nadcasové abstrakini dilo
geometrickych tvarii

¥

Predlozena prace ,Z4atisi" je autentickym, sbératel-
sky exkluzivnim, kubisticky abstraktnim predvalecnym
dilem Emila Filly, jednoho z naSich nejvyznamnéj-
gich modernich umélcl, ,malife exotického jména“
(V. Lahoda), jez méa snad plvod v napoleonské arma-
dé, kterd tdhla Moravou; vytvarnika s erudici védce
a dugevnim presahem filozofa, autora, ktery svou tvarci
drahu nejpevnéji spojil se dvéma pojmy - kubismus
a umélecka svoboda.

Jako mlady, ctizddostivy a se¢tély umélec citil Filla
nutnost otevfit Ceské uméni mezinarodni tvardéi proble-
matice a kubismus presahoval vSechny dosud znamé
styly. Sdm pronikal do jeho tajd nejen zprostfedkované
(umélecké cCasopisy, osobnost sbératele a historika
uméni Vincence Kramare), ale také na zakladé vlastniho
poznani pafizské umeélecké scény. Bez tviréiho pfinosu
Emila Filly by ¢eské uméni nedosahlo svétovosti, jakou
se mlze pysnit prinejmensim v obdobi pred prvni své-
tovou valkou.

Nového expresivniho vyrazu, zdlraznéného tvaro-
vymi deformacemi, dosdahla Fillova tvorba od poloviny
tficatych let, v souvislosti s reakci na ohrozeni evrop-
ské kultury némeckym nacismem. Do osudového boje
s jeho projevy se Filla dostal jako vézen némeckych
koncentracnich tdborld v letech 1939-1945. Po pie-
trpénych Utrapach a rocni rekonvalescenci se vratil
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k malifskému stojanu a s novym pfilivem vitality a tvar-
¢itho chténi rozvijel vSechny ndmétové oblasti, které byl
nucen opustit: na jedné strané zatisi — malé skvosty
nadherné provedené v barevné hmoté, na strané druhé
monumentalni obrazy na témata slovenskych lidovych
pisni, ale také dalsi figuralni prace, v nichz navazal
na prerusenou linii velkého cyklu tficatych let.

Predlozené ,Zatisi" pfedstavuje sbératelsky mimo-
fadné cennou, vrcholné kubistickou praci z umélec-
ky prelomového obdobi pfed prvni svétovou valkou,
jez mezi jinymi autorovymi kresbami a kombinovanymi
technikami ze stejné doby vynika zejména svym abs-
trahujicim presahem.

Je znamo, Ze Emil Filla, ktery se fadi mezi nejvy-
znamnéjsi umélce, jez dala nase zemé svétu, byl mis-
trem v zachdazeni s barvou. O to prekvapivéjsi je sila
nékterych jeho vrcholnych praci na papife, zejména
z obdobi let 19111914, které ve svych pomeérné velkych
formatech prekondvaji rozméry tehdejsich olejomaleb
a pri uplatnéni jen minima barvy davaji vyniknout linedr-
ni sile kompozi¢né pregnantnich Feseni.

Zkoumané ,Zatisi*, vzniklé v obdobi, jez se v kontex-
tu celé autorovy tvorby povazuje za jedno z nejlepsich,
pfimo ukazkové demonstruje, s jakou lehkosti dokazal
Emil Filla proniknout k jddru nového uméleckého nazoru
a osobité ho rozvinout.

Jestlize dle Dr. Vincence Kraméafe mél neotfesitel-
nou pozici vidce a inicidtora kubismu Pablo Picasso,
hned za nim ndsledovali ,umélci, ktefi prisli ve styk
s kubismem”, a to predevsim Georges Braque a Emil
Filla. Dr. Vojtéch Lahoda uvedl, Ze Kramatovo zdd-
razhovani pfibuznosti Braqua a Filly mélo i konkrétni
historické souvislosti. V roce 1914 totiz Emil Filla pfi
svém pobytu v Pafizi bydlel v Hotelu de Rome v rue
Caulaincourt, kde mél svij ateliér také Georges Braque.
Vtipnou historku napsal Guillaume Apollinaire ve slou-
pecku v ,Paris — Journal” (26. 5. 1914): ,Pan Braque ma
ateliér v nejvyssim poschodi hotelu Roma... Neddvno
cesky malif, pan Filla, ktery ... se zda byt zajimavym
malifem, prisel navstivit francouzského experimentd-
tora do jeho ateliéru. Navstéva byla rychla a vstficna,
ale pan Braque byl udiven, kdyZ druhy den uvidél pana
Fillu pred hotelem, a vidél jej opét dvakrat Ci trikrat
téhoZ dne. Byl rad, Ze tak zaujal ceského malife, nicmé-
né zjistil, Zze pan Filla, pfitahovan timto hotelem, kde byly
ateliéry kubistd, tam Zije a Ze vzapéti ¢esti maliti se tam
nastéhovali. Georges Braque ... navrhl viastnikovi hote-
Ilu, aby ke vchodu dal ceduli s nasledujicim napisem:
,Kubisté v kazdém patre"”

Zkoumané ,Zatisi" patfi do kategorie téch Fillovych
praci na papife, jez mély autonomni vyznam primé
vypovedi, rovnocenny zavésnému obrazu — nejednalo
se o pfipravné studie. Dle Karla Srpa dokonce néktera
z téchto dél, zejména z let 1913-1915, byla svym pojetim
prinosnéjsi nez jeho olejomalby.

Abstrahujici geometrické tvary, jimiz se predloZzené
,Zatisi" vyznacuje, plsobi az kolazovym dojmem (tento
efekt podtrhuje na vysku situovany modry obdélnik) —
jsounadc¢asovym vyjadienim existence obycejnych véci,
které tu Emil Filla zahalil zavojem tajemstvi.
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GUTFREUND OTTO (1s89-1927)

Uzkost

1911

bronzova plastika
v. 146 cm

sign. nezjisténa

250 000 K¢

potvrzeni pravosti PhDr. Marie Dohnalova
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience

vyznamna $védska sbirka; plvodné v majetku
Milana Heidenreicha, Praha / Stockholm / Partille,
emigranta a byvalého motocyklového zavodnika,
ktery s pomoci Dr. Jana Dvoréka, Dr. Jifiho Hlusi¢ky
a Dr. Marie Dohnalové vybudoval ve své dobé
nejvétsi a nejuznavanéjsi sbirku ¢eského kubismu,
mezinarodné vystavovanou (Tschechischer Kubismus,
Emil Filla und Zeitgenossen, Sammlung Milan
Heidenreich, vyd. Museum moderner Kunst Passau,
1991)

Uvedeno
Otto Gutfreund, katalog vystavy (14. 12. 1995 - 14. 4.

1996) se soupisem dila, Narodni galerie v Praze, 1995,
¢. 118-189 (jiné odlitky)

Ukdzkovy ptiklad
svétového moderniho
sochatstvi kubismu

a Ceské kuboexprese
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Dilo ,Uzkost" je erbovni kuboexpresionistickou praci
Otty Gutfreunda, nejvyraznéjsi osobnosti ¢eského
moderniho socharstvi, jejiz umélecky odkaz lze pova-
Zovat za jeden z nejvyznamnéjSich ceskych vkladl
do svétového kulturniho dédictvi. Gutfreund byl jednim
z prvnich evropskych autor(, ktefi aplikovali formalnf
a mysSlenkové kubistické postupy v socharské tvorbé,
byl tim, kdo se v sochafstvi stal zakladatelem nového
povalec¢ného stylu, socialniho civilismu, a kdo v zaveru
své tvorby dospél ve vyvoji plastiky k pojmovému znaku,
signalizujicimu v déjinach moderniho sochafstvi nové
obdobi zddrazrujici zdkladni organické pojeti tvaru.

Otto Gutfreund studoval na keramické $kole
v Bechyni (1903-1906, po absolvovani nizsich tfid gym-
nazia v Jaroméri) a Umeéleckoprdmyslové Skole v Praze
(1906-1909, prof. J. Drahorovsky). Jeho studijni prace
se nijak nevymykaly dobovému konvenénimu secesné-
-dekorativnimu pojeti plastiky, ackoliv sijiz tehdy zac¢inal
utvaret vlastni nédzor a nebyl na Skole spokojen. V této
situaci na né&j silné zapUsobila souborna vystava fran-
couzského sochafe Emila Antoina Bourdella, zprvu zaka
a pozdéji antipoda Augusta Rodina, usporadana roku
1909 v Praze. Jesté na podzim téhoz roku odjizdi mlady
Gutfreund do Pafize, aby se stal Bourdellovym zakem.
V mistrové ateliéru pracuje do léta 1910 — v intenzivnim
plsobeni Bourdellovy osobnosti a v plsobeni jeho dila
se vyhraruje Gutfreundova tviréiindividualita. Neméné
dlezity vliv na ni mélo i samo prostiedi Parize a aktual-
ni umélecké déni v centru rodici se avantgardy.
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V roce 1911 se v Praze stavd zakladajicim ¢lenem progresivné orientované Skupiny
vytvarnych umélcl — je jejim jedinym sochafem, sochafem s mimorddnou schopnosti teo-
retického mysleni. Dle slov Emila Filly byl ,svou vécnosti uréen stati se vedoucim sochafem
kubismu. Aby mohl z malifského kubismu vytvorit soustavni kubistické socharstvi, byl nucen
si vse najit, vymyslit a uskutecnit sam".

Gutfreunddv umélecky rukopis je velkorysou syntézou $iriho studijniho zabéru, zamé-
feného vedle doméci tradice a soudobé francouzské tvorby i na némecky expresionismus
(okruh berlinské Galerie Der Sturm) a také na ceské a francouzské gotické socharstvi.
Od setkéni s Picassovou ,Hlavou Fernandy” (1909), kterou jiz v roce jejiho vzniku pfivezl
z Francie do Prahy Vincenc Kramar, se Gutfreund zabyval vztahem plochy a objemu. Tyto
Uvahy jej vedly pres komornéjsi prace, jako napf. ,Pri toaleté” (1911), az po stézejni praci
¢eského kuboexpresionismu, monumentalni ,Uzkost". V letech 1912-1913 prodel Gutfreundlv
kubismus v rychlém vyvojovém sledu od analytické k syntetické fazi. K radikalnimu posunu
v nové koncepci formy dospél nejprve v reliéfech (,Koncert”, ,Dvé postavy”, kolem 1912).
Ve volnych plastikach je patrny odliv dynamické modelace ve prospéch statutarni stavby,
kombinujici rdzné pohledy na objekt, jak je zfetelné ze srovnani plastik od ,Hamleta“, ,Dona
Quijota” a ,Viki" ke kompozicim ,Milencd”, ,Cellisty” &i ,Kubistického poprsi“.

Druha cesta do Pafize v roce 1914 skoncila pro Gutfreunda v zakopech prvni svétové
valky na francouzsko-némecké fronté a pozdéji v interna¢nim tédbore. B€hem této umélecké
césury vznikaji solitérni asamblaze ze dreva (,Truhlarské zatisi“, 1916), které jsou svou kon-
struktivistickou orientaci dokladem nejzazsiho stupné Gutfreundova usilovani o abstrahova-
nou formu.

LVlastnim portrétem” se otevira nova faze jeho vyvoje realizovand uz v Praze, kam se roku
1920 definitivné vratil. Gutfreund se stava zakladatelem socialniho civilismu, vytvafi jeho
zékladni axiomy jak obsahové, tak i plastické. Ustavuje styl, ktery se kromé volné plastiky
zahy uplatni na fasadach verejnych budov, vznikajicich v Praze i jinde ruku v ruce s povale¢-
nou stavebni konjunkturou.

Gutfreund zahy dosahuje nové syntézy, kdy poc¢atecni civilistni primitivismus je pfeko-
navan usilim o sumarné vyvinuty plasticky tvar. Soustfedi se na ¢lovéka v jeho konkrétnim
Ukolu, v jeho zivotni praxi. Dospiva k zakladni humanité, dosazitelné pro socialni civilis-
mus, k esenci moderni demokracie. ,Tento lidsky krdsny a Zivotné silny akord je odkazem
Gutfreundova povalecného pokusu dosahnout toho, aby sochafstvi ve smyslu svych starych
funkci slouZilo upevriovani Zivota." (P. Wittlich)

,Uzkost" ptedstavuje kli¢ovou a doslova paradigmatickou plastiku evropského moderniho
socharstvi. Jde o Ustfedni dilo pocatkd svétového kubismu, oznacované ¢asto jako ukazkovy
pfiklad originalniho ¢eského kuboexpresionismu.

Otto Gutfreund prosel v letech 1909-1910 rychlym myslenkovym vyvojem. Pfispéla
k tomu zdsadné pafizska zkusenost, kterd mu umoznila vidét problematiku modernf plastiky
reprezentované Rodinem a Bourdellem (u néhoz studoval), v konfrontaci s francouzskou goti-
kou v Musée Trocadéro. Rozpoznal kubismus na jeho malifskych pfikladech jako perspektivni
tendenci moderniho uméni a po navratu do Prahy vstoupil roku 1911 do takto orientované
Skupiny vytvarnych umélcu.

Rok 1911 je v Gutfreundoveé tvorbé zlomovy. Tehdy uskuteénil nebo zacal pracovat na Fadé
stéZejnich dél, spadajicich do jeho prvni vrcholné kuboexpresionistické faze (1911-1912).
Komorni plastiku ,Pri toaleté” (1911), se zietelné kubisticky traktovanou drapérii kryjici télo,
Ize povaZovat za bezprostiedni kompoziéni pfedstuperi k posuzované plastice ,Uzkosti".

Existencialni téma neobycejného niterného napéti, podnicené prazskou vystavou
Edvarda Muncha, vtélil Gutfreund do osamélé, na skalnim Utesu stojici figury, jez upouta
zkratkovitym vyrazem obli¢eje a ,borticim se” povrchem drapérie, ktery vede divaklv pohled
do hloubky a doslova jej nuti statickou sochu obejit. Klidny tvar pfehodnotil Gutfreund zala-
movanim ploch, které do sebe nardzeji a vytvareji krystalickou, spirdlové dynamizovanou
formu. ,Socha stava se turbinou, ktera uvadi v pohyb a smrst okolni prostor.” (0. Gutfreund)

V posuzované plastice ,Uzkost" tematizoval Otto Gutfreund ojedinélym zplsobem jeden
z novych Zivotnich pocitl moderniho ¢lovéka, ktery tak ostfe kontrastuje se sladkobolnymi
pocity konce stoleti, jak je piikladné& zachycuje napt. Stursova ,Puberta” (1905).

Predlozend Gutfreundova ,Uzkost” tvorfila souc¢dst Heidenreichovy vybrané sbirky ¢es-
kého moderniho, predevsim kubistického sochafstvi. Ve vétsiné pfipadd se jednalo o bronzy,
které vznikaly, mnohdy na zakladé zprostiedkovani historik( uméni (Dr. Jan Dvoidk, Dr. Jifi
Hlusi¢ka, Dr. Marie Dohnalova), certifikovanym odlitim ze sader ve sbirkdch statnich galerii
¢i v majetku dédicd umélc.
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FILLA EMIL (ss2-1953)
Zatisi s ptakem a pohdarem
1928

olej, platno

27 x 35,5¢cm
sign. PD Emil Filla 28.

na rubu na blindramu razitko: Prodejna Manesa...

3 000 000 K&

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

»Stika v rybnice Ceské
avantgardy”
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Obraz ,Zatisi s ptdkem a pohdrem” je autentickym,
komornim, barevné akcentovanou plochu a kresebny
detail skvostné vyvazujicim synteticky kubistickym
dilem Emila Filly, autora, ktery byl vtipné oznacen
za ,Stiku v rybnice Ceské avantgardy” (V. Lahoda)
a jehoz tvorba patfi k pilifdm ¢eské moderni malby
dvacatého stoleti.

Emil Filla jako vyrazna a autoritativni osobnost s vir-
tudznim vytvarnym projevem, organizatorskymi schop-
nostmi i teoretickymi a uméleckohistorickymi ambi-
cemi zdsadnim zplsobem ovlivnil charakter ¢eského
moderniho uméni. Studoval na Akademii vytvarnych
umeéni v Praze (1903-1905) v ateliéru prof. V. Bukovce,
kde se seSel s B. Feiglem, B. KubiStou, V. BeneSem
a A. Prochazkou a spolu s nimi inicioval vznik sku-
piny ,Osma“ (vystavy v letech 1907 a 1908). Jeho
obraz ,CtendF Dostojevského, ovlivnény E. Munchem,
byl pochopen jako malifské krédo celé generace.
Po neshodach se star$imi ¢leny SVU Mdnes (jehoZ byl
od roku 1909 ¢lenem) se stal uréujicim autorem a spolu-
zakladatelem nového avantgardniho sdruzeni, Skupiny
vytvarnych umélcd, a hlavnim predstavitelem kubismu
v Ceském vytvarném umeéni, ktery s vétsim ¢i mensim
dlrazem prosazoval az do konce Zivota.

Od roku 1926 maloval Emil Filla fadu mensich zatisi,
¢asto s poharem, sklenici ¢i lahvi, v nichz dominovalo
delikatni uziti bilé barvy a jez vynikala neobyc¢ejnou tva-
rovou a kompozi¢ni harmonii. K témto malifsky nesmir-
né bohatym dilim, oznadovanym jako tzv. ,bild zatisi",
patfi i posuzovany obraz. Dr. Vincenc Kramar, prikop-
nik teorie kubismu, pouzival v souvislosti s Fillovymi
dily z tohoto obdobi doslova ,cukrafskou” rétoriku:
,Podobné obrazy jakoby z cukru nebo snéhu vytvorené
mohl se beztrestné odvaZit malovat jen umélec velmi
Zivelného zaloZeni a vysoké kdzné"“ (V. Kramat, Zivot
a dilo E. Filly, 1936). Tim Dr. Kramar sou¢asné naznacil,
jak je tfeba tato okouzlujici zatisi vnimat: jako vizuainf
Lpochoutky”, jako ,laskominu pro oci".

Posuzované ,Zatisi s ptakem a pohdrem” je dilem
formové a barevné noblesnim, Cistym, plnym pohody
a vyrovnanosti. Jeho jednotlivé kompozi¢ni prvky jsou
nahlizeny syntetickou kubistickou optikou a zamérné
umistény do prvniho prostorového planu, co nejblize
k divékovi. Nic tak neodvraci jeho pozornost od vzne-
gené souhry tvarl a barev. Vé&ci Ziji svym Zivotem,
ale zaroven se stavaji novotvary. V harmonické shodé
tu koexistuji dva heterogenni fady: pfiroda pretvorend
a pfiroda ¢lovéku dand, organicka.

,Zatisi s ptakem a pohdrem” je intelektudlné i smy-
slové atraktivni malbou, vyrazem Fillova tvarového
a barevného ,kouzelnictvi”, adaptovaného na intimni
prostfedi domaciho stolu.
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35
KUPKA FRANTISEK (s71-1057)

Studie k Pribéhu o pesticich
a tycinkach

1919-1920

kresba uhlem, papir

27 x 20,8 cm
sign. UD Kupka

180 000 Ké&

prilozen certifikat Karla Flinkera a jeho Galerie z r. 1990
potvrzeni pravosti Pierre Brullé ze dne 27. 11. 2023

Predlozené dilo ,Studie k Pribéhu o pesticich a tycin-
kach" je originalni a dynamicka kresba uhlem jednoho
z nejocenovangjdich umeélcd 20. stoleti — Frantiska
Kupky. Tato prace je zcela neoddélitelnou soucasti
jeho pripravnych fazi v podobé podrobnych studii,
at uz myslenkovych, ¢i vytvarné technickych, které
predchazely realizaci dél samotnych. ,Studie k Pribéhu
o pesticich a ty¢inkdch" je tak jednim ze stfipkd mozai-
ky autentickych maleb, které predstavuji zrod evropské
abstrakce.

Drive nez se vsSak FrantiSek Kupka propracoval
ke svétové ojedinélému vytvarnému projevu, prosel
komplikovanym, av8ak velmi podstatnym a plodnym
tvlréim vyvojem. V rodiné nemél cestu k vytvarné-
mu umeni preduréenou. Jako nejstarsi syn z péti déti
musel z finan¢nich dlvod( opustit zakladni vzdélani
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a ve trinacti letech zacal pracovat u sedlare. V této
praci zalibeni nenasel, ale zaméstnavatel ho sezna-
mil se spiritismem. MySlenky s nim spojené vtélil
do svého raného dila. Nadsledné se Kupka rozhodl ces-
tovat po Cechéch. Po navratu se v roce 1887 zapsal
na techniku v Jaroméfi, kde si jeho prace vSiml umeélec
Alois Studnicka, ktery jej pfipravil na pfijeti na Akademii
vytvarnych uméni v Praze v roce 1889. Zde mlady umé-
lec absolvoval hodiny sakralni a historické malby.

V roce 1892 se prestéhoval do Vidné a zapsal se na
videfiskou Akademii vytvarnych umeéni se zaméfenim
na alegorické a symbolické nameéty. V roce 1896 Viden
opustil, navstivil Londyn a Skandinavii, a poté se usadil
v Parizi. Stejné jako jeho krajan Alfons Mucha se Kupka
Zivil jako ilustrator, karikaturista a vytvarnik a vytvarel
plakaty pro kabarety, napfiklad pro slavny Le Chat Noir.
Kupka pochazel ze skromnych pomérd a po celou dobu
svého umeéleckého vzdélavani se snazil vyjit s pené-
zi. Zacal také experimentovat s rlznymi malifskymi
styly, do nichz vnasel prvky fauvistické, symbolistické
a postimpresionistické tvorby, kterou vidél v Parizi.
Kolem roku 1910 se jeho styl staval stale abstraktnéj-
§im, zachycoval pfedstavy o barvé a pohybu, ¢astec¢né
inspirovan prvnim futuristickym manifestem vydanym
v roce 1909.

Kupka se v Pafizi Ucastnil setkani skupiny ,Section
d’Or" (nazyvanou také Puteaux Group). Jednalo
se 0 setkani organizované umeélci spojenymi s tzv.
salonnim kubismem. Diky tomu mél pfilezitost se sezna-
mit s vytvaniky, spisovateli, védci a matematiky, coz
mélo rovnéz nemaly vliv na jeho tvorbu.

Na Kupklv vyvoj, a pfedevsim na vyznéni jeho dél,
mél podstatny vliv jeho urputny studijni zajem o rizné
védecké obory, ndbozenské, duchovni ¢&i filosofické
sméry. Pritahovala ho problematika vychodni filosofie,
teosofie a okultnich praktik. Vzdélaval se a navstévoval
prednasky z astronomie, biologie ¢i fyziologie.

V roce 1912 predstavil Kupka na Podzimnim salo-
nu v Parizi jako prvni umélec verejnosti abstraktnf
malby. Jednalo se 0 monumentaini kompozici s nazvem
~Amorfa. Dvoubarevna fuga“ a mensi ,Amorfa. Tepla
chromatika“. Jeho prace se velmi liSila od jakéhokoliv
dosavadniho uméleckého projevu. Vefejnosti ale nebyla
prilis pfijata, natoz uzndn jeji pfelomovy vliv na budou-
ci vyvoj evropského uméni. V témze roce vystavoval
po boku svych pratel na Salonu Section d’Or a v roce
1913 byl zafazen do kubistického salu na Salonu neza-
vislych. Kupka si vSak nepral byt spojovan s zadnym
konkrétnim uméleckym smérem. Svym vytvarnym pfe-
sahem totiz jiz zapocal vyvoj abstraktniho uméni.

Témata Kupkovych dél sestdvaji z bezprostiednich
podnétld ze skutec¢nosti, konkrétné z pfirodnich pro-
cesl. Neslo v8ak o pouhou ndpodobu pfirody, spise
o snahu tvofit jako pfiroda sama. Kupku totiz fascinovaly
nekone¢né organické tvary. Predklddané dilo ,Studie
k Pribéhu o pesticich a tycinkdch” z roku 1919-1920
je vyjadrenim této fascinace, nebot vychazi z biomorf-
niho precizniho zkoumani a stoji v pocatcich urputné
a nepolevujici snahy dosahnout presného provedeni
vysledného dila.
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GUTFREUND OTTO sso-1927)
Viki

bronzova plastika

v.32,5¢cm
sign. nezjisténa

45 000 K¢&
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GUTFREUND OTTO qssg9-1927)

Don Quijote

bronzova plastika
v. 36 cm
sign. nezjisténa

40 000 K¢&
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38
SIMA JOSEF (sor-197)

Bez nazvu (Muz ve mésté)

1927

kresba tusi, vernis mou, hedvabny papir
46 x 37,5cm

sign. PD Sima 927

140 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

»Nehledam zdsadné
v maliti nic jiného nez
basnika.”

Roger Gilbert-Lecomte

Predlozené dilo ,Bez nazvu (MuZ ve mésté)" je auten-
tickou, sbératelsky cennou, vytvarné delikatni praci
Josefa Simy, autora, jehoZ vytvarna tvorba zaujima veli-
ce dllezité misto v celku evropského uméni dvacatého
stoleti. Jeho tvaréi cesta byla vzdy hluboce osobita.
A se ve své imaginativnosti bliZila surrealismu, vycha-
zela z jinych kofen(. Zatimco surrealismus zdUraziioval
individualitu a jedinenost, Sima G&erpal predevsim
z toho, co je spole¢né, z mytl, symbold a archetyp(.
Pravé v téchto filozofickych zdkladech nalezl myslen-
kovou bazi své celozivotni tvorby.

Tri jedni¢ky ovlivnily Zivot malite, kreslife a ilustra-
tora Josefa Simy. Ta prvni je spojena s datem jeho naro-
zeni, s rokem 1891, druha pak s rokem 1921, kdy prisel
do Pafize a treti s umélcovym umrtim v roce 1971. Sima
absolvoval Akademii vytvarnych uméni v Praze u prof.
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Jana Preislera, od roku 1913 studoval také na Vysokém
uceni technickém v Brné. Prvni svétovou valku proZil
na bojistich. V roce 1919 odjel do Francie, na podzim
roku 1921 se usadil v PafiZi a prozil tam rovnych padesat
let svého Zivota. Stava se ¢lenem Devétsilu, ktery mu
i nadale zprostfedkovaval déni a kontakty v rodné zemi.
Je zprvu zaujat Ozenfantovym a Le Corbusierovym
purismem, aby se od roku 1927 pIné ztotoznil s filozofif
skupiny Le Grand Jeu (Vysoka hra), seskupeni prede-
v8im mladych francouzskych basnikd, které spoluza-
kladal. Vysoka hra byla zaméfena filozofi¢téji nez okruh
surrealistd kolem André Bretona. Obzvlasté blizkymi
byli Simovi bdsnici René Daumal a Roger Gilbert-
-Lecomte. Zvlasté druhy jmenovany duchovné souznél
s Simovym dilem, kdyZ napsal: ,Nehleddm zdsadné
v malifi nic jiného neZ basnika.”

Po kratkém obdobi geometrické abstrakce kolem
roku 1925 pronikd Sima na po&atku druhé poloviny dva-
catych let k nejhlubsim pramenlm své basnické imagi-
nace ajeho malba se ocitd v tésné blizkosti surrealismu,
i kdyZz s nim nikdy zcela nesplyne. Jeho celoZivotnim
vytvarnym tématem se stane védomi jednoty svéta,
jez bude v prbéhu ¢asu vyjadfovat rlznymi zpUsoby.

V roce 1932 pomaha organizovat proto-surrealistic-
kou vystavu Poesie 1932 uskute¢nénou v Praze. Druhou
svétovou valku prozije v jizni Francii, kde se zapojuje
do odboje. Tehdy se na celé desetileti umélecky odml-
¢i a systematicky zacind pracovat od padesatych let.
Jeho pozdni dilo se dostava do blizkosti lyrické abstrak-
ce, ale stale se vraci k mysleni Vysoké hry.

Vsechny vyznamné etapy Simova dila doprovazelo
médium kresby, poc¢inaje ranymi studiemi pres ilustra-
ce, skizzy, volné kresby, ndvrhy vitrdzi az po poslednf
prace, kde svétlo zcela pohltilo ¢aru a tvar. Autorovy
kresby vynikaji neuvéfitelnou jemnosti a vyrazovou silou
zaroven. Ty nejlepsi vypovidaji o tajemstvi svéta a lidské
existence se stejnou intenzitou jako jeho obrazy.

Velmi vyraznou kreslifskou a také ilustratorskou
fazi predstavovala v umélcové tvorbé druhd polovina
dvacatych let. V této dobé vznikaji Simovy ilustrace
k Dellucovym ,Lidem z baru“ (1925) ¢i Durychovym
,Panenkam" (1927), abychom zminili jen nékteré z bez-
mala dvou desitek jim vyzdobenych kniznich titull, a také
graficky doprovod k albu ,Pafiz" (vyd. Aventinum, 1927).

Predlozené dilo ,Bez ndzvu (MuZ ve mésté)" se
k uvedenym souborlm mys$lenkové tésné véze. Jedna
se 0 vyrazové maximalné abstrahovanou, doslova
,nehmotnou” praci, rafinovanou svou bezprostfednosti
a naznakem tajemstvi. Pozoruhodné v sobé spojuje
vytvarné techniky umoziujici pregnantnf linearni vyja-
dreni, kresbu a tzv. meékky kryt (vernis mou). Josef
Sima nejprve vytvotil tisk z hloubky zachycujici atmo-
sféru jihofrancouzskych mést (napf. Marseille ¢i Nice),
ktery nasledné kresebné doplnil neopticky podanou
muzskou tvari ve tric¢tvrtec¢nim profilu.

Toto dilo predstavuje krasnou ukézku Simova
nekonvenéniho vytvarného pristupu. Senzitivné chvé-
jivé linie tu zachycuje psychologicky plsobivy vyraz
muzské tvare v prostiedi, které propojuje exoti¢nost
mista s graciéznosti Zenského kouzla.
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GUTFREUND OTTO 1889-1927)

Cellista (Hrac na cello)

1912-1913
bronzova plastika
v. 48 cm

38 000 K¢

odborny posudek PhDr. Jifi HluSi¢ka (jiny rozmér —
47 cm)

odbornd expertiza PhDr. Rea Michalovd, Ph.D.

Provenience

vyznamna $védska sbirka; plvodné v majetku
Milana Heidenreicha, Praha / Stockholm / Partille,
emigranta a byvalého motocyklového zavodnika,
ktery s pomoci Dr. Jana Dvorédka, Dr. Jifiho Hlusi¢ky
a Dr. Marie Dohnalové vybudoval ve své dobé
nejvetsi a nejuznavanéjsi sbirku ¢eského kubismu,
mezinarodné vystavovanou (Tschechischer Kubismus,
Emil Filla und Zeitgenossen, Sammlung Milan
Heidenreich, vyd. Museum moderner Kunst Passau,
1991)

Uvedeno

Otto Gutfreund, katalog vystavy (14. 12. 1995 - 14. 4.
1996) se soupisem dila, Narodni galerie v Praze, 1995,
soupis €. 78 (jiné bronzové odlitky)

Vrcholné kubistickd plastika ,Cellista (Hrac¢ na cello)”
Otty Gutfreunda patfi mezi klicové a doslova paradig-
matické sochy evropského moderniho socharstvi.

Gutfreundlv kubismus i pozdé&jsi civilismus mély
pionyrsky charakter a ovlivnily nékolik generaci umél-
cl. Na autory nastupujici na scénu v Sedesatych letech
plsobil podnétné také sochafrlv zdévérecny priklon
k abstrakci formy. TéZ priklad Gutfreundova konstant-
niho tvlréiho hledani byl nesmirné pfitazlivy, stejné
jako odvaha k experimentaci a ,myslenkovému neklidu”.
Gutfreund se pro nékolik tvlréich pokoleni stal vyzvou
k umeélecké i mravni odpoveédnosti, k zaujeti zdsadovych
postojl demokratického obc¢ana. Ztélesnil vée, co bylo
dlvodem odmitani jeho dila viddnoucimi ideology jak
za nacistické okupace, tak za komunistického rezimu.

V roce 1911 se v Praze stdva zakladajicim cle-
nem progresivné orientované Skupiny vytvarnych
umélcl - je jejim jedinym sochafem, sochafem s mimo-
radnou schopnosti teoretického mysleni. Dle slov Emila
Filly byl ,svou vécnosti urcen stati se vedoucim socha-
fem kubismu. Aby mohl z malifského kubismu vytvofit
soustavni kubistické sochafstvi, byl nucen si vse najit,
vymyslit a uskutecnit sam”.

Gutfreundlv umélecky rukopis je velkorysou syn-
tézou Sirsiho studijniho zabéru, zaméreného vedle
domaci tradice a soudobé francouzské tvorby i na
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némecky expresionismus (okruh berlinské Galerie Der
Sturm) a také na Ceské a francouzské gotické sochar-
stvi. Od setkani s Picassovou ,Hlavou Fernandy" (1909),
kterou jiz v roce jejiho vzniku pfivezl z Francie do Prahy
Vincenc Kramafl, se Gutfreund zabyval vztahem plo-
chy a objemu. Tyto Uvahy jej vedly pfes komorngjsi
prace, jako napt. ,Pri toaleté” (1911), az po stézejni praci
¢eského kuboexpresionismu, monumentalni ,Uzkost".
V letech 1912-1913 prosel Gutfreundlv kubismus
v rychlém vyvojovém sledu od analytické k syntetické
fazi. Druha cesta do Pafize v roce 1914 skoncila pro
Gutfreunda v zakopech prvni svétové valky na fran-
couzsko-némecké fronté a pozdéji v internacnim tabo-
fe. BEéhem této umélecké césury vznikaji solitérni asam-
bldze ze dreva (,Truhlarské zatisi, 1916), které jsou
svou konstruktivistickou orientaci dokladem nejzazsiho
stupné Gutfreundova usilovani o abstrahovanou formu.

JVlastnim portrétem” se otevira nova faze jeho
vyvoje realizovand uz v Praze, kam se roku 1920 defini-
tivné vratil. Gutfreund se stdva zakladatelem socialniho
civilismu, vytvarijeho zakladni axiomy jak obsahové, tak
i plastické. Ustavuje styl, ktery se kromé volné plastiky
zahy uplatni na fasadach verejnych budov, vznikajicich
v Praze i jinde ruku v ruce s povale¢nou stavebni kon-
junkturou.

V zavéru své tvorby, pred¢asné ukoncené tra-
gickou smrti utonutim pfi koupani ve Vlitavé nedaleko
Streleckého ostrova, dospél ve vyvoji plastiky k poj-
movému znaku, signalizujicimu v déjinach moderniho
socharstvi nové obdobi zdlraznujici zakladni organické
pojeti tvaru.

Plastika ,Cellista (Hrac na cello)” je jednou z vpravdé
zlomovych plastik evropského avantgardniho sochaf-
stvi, kdy se Ottu Gutfreundovi, shodné jako v dalSich
pracich z let 1912-1914 (zejména ,Milenci — Objimajici
se", ,LeZici Zena s pohdrem"“, ,Kubistické poprsi“),
podafilo pfekonat dosavadni reliéfnost ddslednou ana-
lyzou hmoty sochy a otevfenim jejtho jadra, ¢imz
se kubismus definitivné emancipoval od malby a stal
se plné sochafskou metodou. Ve svych poznamkach
Gutfreund shrnul: ,Picasso rozkldada objekt do plochy.
V socharstvi Ize rozkladat objekt do prostoru. Spole¢né
je upevnéni vzajemnych pomérl objektu k jeho okolr,
at k plose, nebo k prostoru.”

V ,Cellistovi (Hraci na cello)” tak Gutfreund prevadi
to, co v predchozim vyvoji ziskal reliéfni redukci, zpét
do trojrozmérného prostoru. Rozruseni kompaktnosti
hmoty a jeji naslednd rekonstrukce, nova skladba prvkd,
segmentl a planl na vlastnim pldorysu, vede k vnitfni
dynamizaci a dramatizaci sochy.

Téma hudby Gutfreunda v letech 1912-1914 hlubo-
ce zaujalo. Dosvédcuje to kromé ,Cellisty” také reliéf
.Koncert" i nékteré kresby (napf. ,Dirigent”, NG Praha),
a to proto, Ze mezi hudbou, sochafstvim a také tancem
shledaval analogie — v obou pfipadech je jejich vnimanf
¢asovym procesem. Kubistické sochafstvi je pro néj
vinénim a tancem ploch, jez méa stejné aspirace jako
hudebni harmonie skladatele a klaviristy Alexandra
Skrjabina, jen forma je jina: ,abstraktni plocha, fazeta,
energeticka hmota“.
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KUPKA FRANTISEK (s71-1057)

Bez nazvu (Studie k cyklu
Mechanické)

kolem r. 1930

kvasg, akvarel, papir

30,5%x 19,8 cm

sign. PD Kupka, na rubu autorské razitko Kupka

1400 000 K¢&

odborna expertiza Pierre Brullé
prilozeny certifikat pravosti s popisem dila
odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Svétovy pritkopnik
abstraktni malby

Dilo ,Bez ndzvu (Studie k cyklu Mechanické)” je auten-
tickou, vizualné zajimavou, na neotfelost autorovych
inspiracnich zdrojd poukazujici praci FrantiSka Kupky,
jedné z nejvyznamnéjsich osobnosti ¢eského uméni,
svétového prlikopnika abstraktni malby prvni poloviny
dvacatého stoleti.

Tvorba opocenského rodaka prosla slozitym pro-
cesem vyvojové krystalizace. Kupka ziskal kvalitni
zaklad akademické kresby a malby na prazské a viden-
ské Akademii vytvarnych uméni. Na poc¢atku bravur-
né ovladl veristické zobrazeni, ¢ehoZz vyuZil nejen
ve svych symbolistné ladénych dilech z pfelomu stoleti,
ale i v cyklech karikatur a ilustraci, kterymi si vydélaval
na zivobyti. Tyto zakdzky pro Kupku predstavovaly Ziv-
nou pldu pro daléi umélecké smérovani.
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Kupka pokracoval, vychazeje stdle z pozorovani
vidéné reality, za pomoci barevnych posund a tva-
rovych zjednodu$eni, ve svém uméleckém vyvoji.
Paralely k tomuto vyvoji najdeme pfiblizné od roku 1905
v Némecku, kde se formovaly expresionistické skupiny
Die Briicke a Der Blaue Reiter; ve Francii tvofili fauvisté
kolem Henriho Matisse a v roce 1909 otiskli futuristé
svlj manifest na titulni strance Le Figaro.

Kupka hledal esenci a svdj vlastni tvQréi vklad
v portrétech své Zzeny a nevlastni dcery. Experimentoval
s vyraznou barevnosti a pomalu zacal ve svych dilech
stirat hranice mezi pfedméty a okolnim prostfedim.
Hudba a pohyb predstavovaly dva zdsadni motivy,
které se projevily uz na jeho obrazech z let 1908-1909
a hraly kli¢ovou roli v procesu vzniku monumentalniho
dila, jez vyusti v historicky prélom od zobrazujici malby
k abstrakci a jez nese nazev ,Amorfa. Dvoubarevna
fuga“ (1912).

Fuze sirokého spektra Kupkovych zajm( a tvircich
predispozic vyustila v roce 1912 v prvni ¢isté abstraktni
obrazy. Kupka v nich zuzitkoval jak vydobytky své pred-
chozi symbolistni etapy (pfedevsim v symbolice barev),
tak své prozitky z rozsitenych stavli védomi, a v nepo-
obory, které se projevily nasledné i v jeho vytvarné
tvorbe, patfily: astronomie, biologie, antropologie, psy-
chologie, fyzika, spiritismus, medicina a filozofie).

Mezi lety 1910-1912 mnozi umélci s rdznymi vycho-
disky smeérfovali k abstrakci. Za prvni abstraktni obraz
je povazovan akvarel Vasilije Kandinského z roku
1910. Kandinskij byl ¢lenem expresionistické skupiny
Der Blaue Reiter s centrem v Mnichové. Jedna z cest
k abstrakci vedla skrze expresionismus — emoce, posu-
nutou barevnost, tvarovou deformaci a snahu vyjadfit
vnitfni stav umeélcovy duse. Dalsi, ktefi kolem roku 1910
stanuli na prahu nezobrazujiciho projevu, byli Pablo
Picasso a Georges Braque ve vrcholné fazi tzv. analy-
tického kubismu. Treti cestu k abstrakci otevrel Kazimir
Malevi¢ svym suprematismem. Jeho Cerny ¢&tverec
vznikl v roce 1915. DalSi smér geometrické abstrakce se
utvarel kolem Pieta Mondriana a holandského hnuti De
Stijl (neoplasticismus).

Otézka vzniku abstraktniho uméni je pfirozené
drfve nez kolem roku 1910. Rovnéz by mohla byt jmeno-
vana celd fada vyznamnych osobnosti, jako byli Robert
Delaunay, futuristé, ¢lenové hnuti dada a dalsi. Nicméné
vy$e nastinéné cesty k abstrakci kulminujici kolem roku
1912 jsou ty stéZejni a jednu z nich predstavuje pravé
osobité dilo FrantiSka Kupky.

FrantiSek Kupka byl taktéz teoretikem, ktery do
svého nejobsahlejsiho spisu ,Tvofeni v .umeéni vytvar-
ném" vlozil své myslenky o lidské tvofivosti. Ve svém
vyvoji dospél k presveédceni, ze ,ucelem uméleckého
dila neni ani vypravovani anekdot, ani zpravodajstvi,
ani schematizovani v interpretaci naméti ze svéta
vnéjsiho... Umélecké dilo vytvarné ma byt soubornym
celkem, organismem se svymi zvlastnimi existencnimi
vlastnostmi, jenZ Zije svym vlastnim Zivotem a na svij
vlastni vrub!" (F. Kupka).
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Predlozené dilo ,Bez ndzvu (Studie k cyklu
Mechanické)" predstavuje kvalitni, vizualné neotfrelou
Kupkovu praci, jiz Ize nejpravdépodobéji datovat do
pocatku tficatych let. Je to obdobi, kdy autor zacind byt
véeobecné mezindrodné ocerovan a s pocitem urcité-
ho zadostiuc¢inéni vstupuje do pozdni faze své tvorby.

A¢ formatem nevelké, odpovidajici rozmérdm dal-
Sich obdobnych pfipravnych studii, vykazuje toto dilo
nevSedni tvarovou skladbu a mimofadnou koloris-
tickou jemnost. Tato prace syntetizuje motivy, jez se
objevuji v nékolika autorovych pozdéjsich cyklech.
Nepopiratelné jsou zde vazby k Sérii C (Kontrasty), jez
ziskala jasné obrysy po roce 1935 a v niz Kupka formy
zjednodusené v duchu nové geometrie opét zamérné

dynami¢nost soudobého svéta.

Velmi zajimavy je sam Ustfedni motiv této obrazové
kompozice, ktery vyvolava dojem jistého pfistrojového
mechanismu. Tyto souvislosti se ndm ozrfejmi pfi zna-
losti malifova platna ,Destilacni pfistroj” (1925-1929,
53 x 73 cm, soukromd sbirka), jez je pozoruhodnym
tematickym Unikem v rédmci autorova Mechanického
cyklu.

Predlozené dilo ,Bez ndzvu (Studie k cyklu
Mechanické)” odhaluje neobyc&ejnou S$ifi Kupkovych
inspira¢nich zdrojd — mimo jiné i skuteCnost, Zze téz
velmi prozaické motivy slouzily autorovi ke (s)tvoreni
nové reality.
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KARS JIRi (GEORGES) ss0-1945)
Vlajka

olej, platno
54,5 x 65 cm
sign. LD Kars

460 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience

vyznamna soukroma sbirka, Uruguay; plvodné

v majetku americké filantropky Robin F. Satinské
(1919-2008), ktera zasvétila svlj Zivot sbératelstvi
nejen umeéni, ale také naprosto unikatnich knih, véetné
stfedovékych manuskriptl. Sbirka ilustrovanych

knih Robin Satinské byla jednou z nejvzacnéjsich
kolekci ve své kategorii, jez se dostala na svétovy

trh. Satinskd vice nez padesat let neldnavné

tvorila, zkoumala a sdilela svou velkolepou sbirku,
organizovala tematické vystavy a pfednasela o vztahu
historie, uméni, knih a kultury.

Vystaveno

Neue Kunst, Galerie Hans Goltz, Mnichov,
Némecko, Georg Kars, Gemalde und Zeichnungen,
26.10.-15.11.1913, ¢. kat. 4 (,Die Fahne")

Posuzovany obraz ,Viajka“ je autentickym, velmi vzac-
nym predvaleénym dilem Jifiho (Georges) Karse, jed-
noho z nemnoha &eskych malifl svétového jména,
rytite Cestné legie a ptisludnika slavné Ecole de Paris,
tzv. Parizské skoly. Jednd se o sbératelsky raritni praci
jak tim, Ze autorova cézannovsko-expresivni, lehce
kubizujici dila se na trhu s uménim témer nevyskytuji,
tak i tim, Ze byla vystavena na autorové prvni samostat-
né vystave roku 1913 v historicky vyzna¢né mnichovské
galerii Hanse Goltze, obchodnika s uménim, ktery spolu
s Herwarthem Waldenem, Alfredem Flechtheimem
a Heinrichem Thannhauserem patfil k nejvyznamnéjsim
némeckym propagatoriim stfedoevropské avantgardy.
Jifi Kars se narodil roku 1880 v Kralupech nad
Vltavou jako Georg Karpeles v rodiné majitele tamniho
parniho mlyna, vedeného zapisem pod izraelskou obci
ve Velvarech. Své mladi travil budouci umélec v zahra-
dach obklopujicich budovy otcova podnikani &i ve
vitavském udoli u Roztok, Suchdola a v prazském okoli.
Jeho vnimavost byla poutana pfirodnimi detaily kraje,
stejné jako drobnymi pfihodami ze Zivota venkovského
lidu. Jako dité Udajné& maly Kars radéji kreslil, nez si
hral se svymi hrackami. KdyZ mu bylo asi Sest, objednal
jeho otec podobiznu jeho a jeho sestry u malife Karla
Svobody — Suchdolského. Dle sdéleni samotného Karse
se v té chvili, kdy tento malif u Karpelesd i bydlel, zro-
dila jeho ,tuzba“, aby se jednou stal také vytvarnikem.
Francouzsky kritik a teoretik Florent Fels zaznamenal
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pozdéjsi Karsova slova: ,Jeho prace mne zajimala nade
vie. Zivot umélce mél pro mne mnohem vice kouzla
neZ kariéra obchodnika s moukou, jakym byl m{j otec,
jenZ povahy pravé tak dobré, jako casto hnévivé, nas
dojimal svoji stalou starostlivosti. Jestlize dojmy z mladi
zanechavaji v dusi trvalé stopy pro cely Zivot, jsem jist,
Ze protiva mezi zaméstnanim mého stdle ustarané-
ho otce a klidnou praci malife, tvoriciho s tsmévem,
na mne hluboce ucinkovala a vedla moje tuzby k Zivotu
spise romantického sméru.”

Na zakladé intervence Alexandra Brandejse, such-
dolského mecenase, a obchodnika s uménim Lehmanna
nakonec KarsUv otec pochopil, Ze z jeho syna obchodnik
s moukou nebude, a dal mu svoleni vénovat se uméni.
Po absolutoriu prazského gymnéazia se tak mlady Kars
vydava na studijni cestu do zapadni Evropy. Na podzim
roku 1899 zacal studovat dé&jiny uméni na univerzité
v Mnichové (univerzita byla podminkou otce) a soucas-
né na tamni Akademii, u Franze von Stucka (1863-1928),
jehoZz symbolismus mu vSak byl jiz velmi vzdaleny.
Daleko silnéji na néj v nasledujicich letech zapUso-
bil impresionismus Maxe Liebermanna (1847-1935).
Seznamuje se v té dobé napf. s Paulem Klee, Julesem
Pascinem ¢i Vasilijem Kandinskym. V srpnu a zari 1900
podnikd cestu do Ostende, Brug, Rouenu, Dieppe
a Parize. Studia v Mnichové ukongil roku 1905. Toho
roku poprvé vystavuje se spolkem ,Sezession”. V roce
1906 cestoval do Spanélska a Portugalska. V 1ét&
patrné navstivil Hamburk a sever Némecka. Roku
1907 se po dvou letech stravenych v Madridu vraci
do Ceskoslovenska, kde pobyva mezi Prahou a Kralupy.
Kdyz v té dobé vystupuje na vefejnost skupina ,Osma“,
coz predstavovalo pocatek de&jin ceské avantgardy,
Kars se k ni pres vfelé osobni kontakty nepfidruzil.
Vystavuje s ,Verein der bildenden Klnstler in B6hmen*
v Rudolfinu.

Roku 1908 presidli do Pafize. Tato ,mekka uméni“ se
stane jeho hlavnim plsobi$tém na témeér tii desetileti.
Jules Pascin ho uvadi do okruhu Guillauma Apollinaira.
Stava se Clenem Podzimniho salonu. Max Jacob mu
vénuje basen, v niz chvali jeho ,ticha mistrovska dila“.
Jifi Kars priSel do Pafize v pravy Cas — pfipojil se ke
spontanné vzniklé skupiné umélcl z celého svéta,
zndmé dnes pod proslulym jménem Ecole de Paris.

V Pafizi pretrvavalo v Karsové tvorbé nejprve
okouzleni jasnym svétlem a barvami, jiz kolem 1910
vSak autor zacCal pod vlivem Paula Cézanna, André
Deraina, Pabla Picassa a George Braqua uzivat vyraz-
né&jsi kubistickou stylizaci, vZzdy se vSak snazil jit vliastni
cestou a samostatné rozvijet svij styl. Na Montmartru,
kde v ulici Caulaincourt ¢. 89 po léta bydlel, se stykal
s fadou umélcl - jiz dF¥ive ve Spanélsku poznal Juana
Grise, pozdéji v Pafizi George Braqua, André Deraina,
Maurice Vlamincka, Aristida Maillola, Alberta Gleizese,
Jeana Metzingera, Susanne Valadonovou a jejiho syna
Maurice Utrilla. Mezi Karsovy blizké pratele nalezeli
i basnici jako Max Jacob, André Salmon ¢i Juan Chabas.

Vzhledem k tomu, Ze Jiff Kars pochézel z némecky
mluvici zidovské komunity v Cechach, nepterusil ani
po presidleni do Pafize kontakt s umeéleckou scénou
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v Némecku, s niz byl ve styku jiz od dob studia v Mnichové.
Karsovy ¢ilé vystavni aktivity v tomto prostfedi (1914 Galerie
Flechtheim Dusseldorf, Kunstsalon Hans Goltz v Mnichov;
1915 Milnchner Neue Sezession; 1916-1917 Sezession
a Freie Sezession Berlin; 1918 Sezession Wien, Darmstadt-
Deutsche Kunstausstellung, Sommerausstellung Dresden;
1919 Kestner-Gesellschaft Hannover a pozdéji mnohé dalsi)
uvodila autorova prvni samostatna vystava, kterou uspo-
fadal jiz zminény Hans Goltz (1873-1927) ve své noveé,
reprezentativni galerii ,Neue Kunst” na prominentnim misté
Odeonsplatz Nr. 1 v Mnichové.

Hans Goltz byl tim, kdo od roku 1910 pofadal vystavy
avantgardné orientovanych umélcl ze stfedni Evropy,
a to véetné parizskych kubistl (Picasso, Braque, Gris
ad.), ¢lenl skupiny Der Blaue Reiter (roku 1912 hos-
til jejich druhou vystavu), expresionistd jako E. Schiele
¢i A. Kubin a v neposledni fadé i ¢lend nasi Skupiny
vytvarnych umélct (5.-10. 4. 1913, Ill. vystava Skupiny
vytvarnych umélcl: Bene$, Filla, Prochazka, Gutfreund,
Gocar, Jandk). Dle dobovych materidlll patfil Kars spolu
s Paulem Klee, Georgem Groszem, Egonem Schielem, H. M.
Davringhausenem a nékolika dal$imi autory k tém vyvole-
nym umélclm, jez galerie zastupovala.

Karsova prvni souborna vystava konana u Hanse Goltze
od 26. ffjna do 15. listopadu 1913 byla pomérné rozsahld —
predstavila dvaapadesat obraz(l a kolekci kreseb. Cislo &tyfi
vystavniho katalogu je posuzovany obraz ,Viajka“, jenz je
krasnym dokladem jak Karsova tehdejsiho vysoce original-
niho a nezaménitelného stylu, ktery syntetizuje vice dobo-
vych podnétl, tak sou¢asné jeho kosmopolitismu.

Obraz ,Viajka” je dilem, v némz se v krajinarské polo-
ze (jez tehdy poutala autora stejnou meérou jako lidska
figura) skvostné manifestuje jeho osobita, vzacna syntéza
fauvismu se cézannnovskym expresionismem a ozvénou
umirnéného, primitivizujiciho kubismu. Skvostné je téz
barevné ladéni dila do umélcovych oblibenych tmavych
zeleni a hnédi, rozjasnénych misty odstiny méatové, okrové
a purpurové.

Pokud jde o ztvarnény namét, jedinym voditkem je
vlajka Némecké fise (1871-1918, horizontaIni pruhy odsho-
ra: ¢erna, bila, ¢ervend), jez korunuje vilovou architekturu
umisténou v parku se vzrostlymi stromy a jez predstavuje
nepopiratelny opticky Ubéznik a jednu z vizudlnich zaji-
mavosti tohoto platna. Sdm Kars ztvarnénou lokalitu blize
nespecifikoval (naopak pro ndzev obrazu vyuzil vyluénost
motivu vlajky), jako tomu bylo u jinych, v pribéhu téhoZ roku
¢i dvou vzniklych krajinafskych dél — napf. Boulognesky
lesik, Park Monceau, U Cassis, U Ryna, St. Tropez, Monte
Carlo, Na Malorce. Jiz sém tento vycet vSak svéd¢i o tom,
s jakou lidskou a tvaréi lehkosti se Kars tehdy (a v podstaté
az do zacatku Spanélské obc¢anské valky) pohyboval v pro-
storu Evropy.

Predlozeny obraz ,Viajka” je jednim z téch dél, které
kritik Adolphe Basler chvalil slovy (1913): ,Pro Karse, stejné
jako pro Deraina, Friesze, Vlamincka, je Cézannova malba
vychodiskem jejich tviréich schopnosti, prikladem pra-
covni metody a kdazné, jeZ byla impresionistim neznama.
O opravdovosti jeho uméni neni pochyb (...) — tak osobité
a vynalézavé se Kars vzdaluje realistickému malifstvi.”
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FILLA EMIL (ss2-1953)

Hlava

1930-1935
bronzova plastika
v. 41 cm

sign. nezjisténa

85 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Jifi HlusSi¢ka (jina vyska —
42,5 cm)

odbornd expertiza PhDr. Rea Michalovd, Ph.D.

Provenience

vyznamna $védska sbirka; plvodné v majetku

Milana Heidenreicha, Praha / Stockholm / Partille,
emigranta a byvalého motocyklového zavodnika,

ktery s pomoci Dr. Jana Dvoréka, Dr. Jifiho HluSicky

a Dr. Marie Dohnalové vybudoval ve své dobé nejvétsi
a nejuznavanéjsi sbirku ¢eského kubismu, mezinarodné
vystavovanou (Tschechischer Kubismus, Emil Filla

und Zeitgenossen, Sammlung Milan Heidenreich,

vyd. Museum moderner Kunst Passau, 1991)

Expresivné - imaginativni
fdze kubismu

Predlozend bronzové plastika ,Hlava” je vrcholnou,
doslova ,eruptivné” formovanou sochafskou praci Emila
Filly, umélce evropského vyznamu, jehoz plastiky, relié-
fy a plakety patfi bezesporu k tomu nejosobitéjsimu,
co v ¢eském modernim sochafstvi vzniklo. Emil Filla,
klicova osobnost ¢eské moderni malby dvacatého sto-
leti, se ve vyvojové zdsadnich momentech své tvirci
cesty obracel k sochafstvi, aby jesté Iépe fesil vytvar-
nou problematiku, kterd ho zajimala. Bylo tomu jak
v obdobi tzv. heroického kubismu v letech 1913-1914,
tak v expresivné-imaginativni fazi pozdniho kubismu
v letech 1934-1935 (kdy také vznikd posuzované dilo),
a naposledy pak v dvouleti 1937-1938. K plastice smé&-
foval tfikrat za svého Zivota; jak uvadi Vojtéch Lahoda,
.pokazdé v jakési horecce socharské ,dvouletky™.

Emil Filla se narodil 4. dubna 1882 ve Chropyni.
V letech 1903-1906 studoval na Akademii vytvarnych
umeéni v Praze u profesorll Frantiska Thieleho a Vlaha
Bukovace, kde se seSel s B. Feiglem, B. KubiStou,
V.BeneSem a A. Prochazkou a spolu s nimiinicioval vznik
skupiny ,0Osma" (vystavy v letech 1907 a 1908). Jeho
obraz ,Ctendr Dostojevského, ovlivnény E. Munchem,
byl pochopen jako malifské krédo celé generace.
Po neshoddach se star§imi ¢leny SVU Manes (jehoz
byl od roku 1909 c¢lenem) se stal urcujicim autorem
a spoluzakladatelem nového avantgardniho sdruzeni,
Skupiny vytvarnych umélcd. Jeho sectélost byla Ucty-

62

hodna, redigoval ¢asopis Volné sméry a edici Prameny.
V letech 1914-1919 Zil v Holandsku, kde se podilel
na odbojové ¢innosti. Seznamil se s van Doesburgem
a Mondrianem, s nimiz spolupracoval pfi vydani prvniho
Cisla jejich ¢asopisu De Stijl. Ve dvacatych a tficatych
letech se vyrazné angazoval v SVU Manes. Jeho tvor-
ba rozvijela principy kubismu, po vystavé Poesie 1932
byl otevien také surrealistické, libidindzni inspiraci.
V dobé okupace do jeho stylu opét pronikl expresivni
vyraz zdUraznény tvarovymi deformacemi, pracoval
na sérii Boje a zapasy, ktera zrcadlila jeho pocity Uzkosti
a hrlizy z ohrozeni vlasti. Za valky byl véznén v koncen-
traénim tabore Buchenwald. Po navratu domd, kdyz se
zotavil, se vratil ke smyslovému kubistickému expresio-
nismu. Na konci ¢tyficatych let a v letech padesatych
realizoval velké obrazy na motivy slovenskych lidovych
pisni a pod vlivem ¢inské tuSové malby vytvofil cyklus
krajinomaleb ¢eského stfedohofi.

Predlozena plastika je soucasti nevelkého souboru
hlav, ktery patfi k jednomu z vrcholl Fillovy socharské
tvorby. Autorova fascinace timto motivem, kterd se
poprvé manifestovala jiz v prvni fazi jeho socharské
tvorby v letech 1913-1914, aby presla do obdobi druhé-
ho v letech 1934-1935, byla ve své nejhlubsi podstate
snad zazehnuta malifovym uzfenim Picassovy ,Hlavy
Zeny — Fernandy” (1909, dnes NG Praha), kterou v roce
1911 do své sbirky ziskal ¢esky historik uméni a teoretik
kubismu Vincenc Kramar.

Pablo Picasso a Emil Filla shodné pristupovali
k hlavé jako k vyvérajici hmoté&, ktera jako by tryskala
sama ze sebe. Kdyz nékteré ze svych soch nas autor
vystavil roku 1935 v Manesu, bylo v tisku konstatovano,
Ze v plastice zajima Fillu ne povrch hmoty, nybrZ jeji
vnitfni konstrukce, ktera se projevi na povrchu. Podle
jeho vytvarného nazoru ma hmota skrytou silu, ktera se
roztahuje a roste na vSechny strany, a timto zplisobem
vytvari prostorovou plasticitu. U renesancénich soch
se povrch vzdouval nebo klesal. U Filly hmota roste
a kypi jako vzdouvajici se lava“. Dvourozmérné protéjs-
Ky jeho hlav pfitom mdzeme najit ve stejné dobé na jeho
obrazech i v jeho grafikach.

Zakladni tvaréi princip predlozené plastiky Ize nej-
Iépe shrnout pojmem ,stvoreni”. Filla v pozici jaké-
hosi demiurga nepodfizuje vznikajici sochu existuji-
cim, ,lidskym” zakonim a méritkim, ale vytvari novou
antropomorfii. Tato antropomorfie zamérné nema nic
spolecného s klasickym kanonem krasy, jenZ byl pro
autora zarodkem akademismu. Z toho vyplyva i urcita
,obludnost”, jeZ dle Vincence Kramare vyrlsta ,zcela
ustrojné z citové-duchového procesu, na némz stoji
novéjsi malba kubistickd”, jeZz by se jinymi slovy dala
oznacdit jako ,protoplasmaticka syrovost” (V. Kramar).

Fillova plastika  ,Hlava“ tvofila soucast
Heidenreichovy vybrané sbirky ¢eského moderniho,
predevsim kubistického socharstvi. Ve vétsiné pripadd
se jednalo o bronzy, které vznikaly, mnohdy na zékladé
zprostredkovani historikl uméni (Dr. Jan Dvorak, Dr. Jiff
Hlusi¢ka, Dr. Marie Dohnalova), certifikovanym odlitim
ze sader ve sbirkdch statnich galerii ¢i v majetku dédicd
umélcl.
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KUPKA FRANTISEK (s71-1057)
Geometricka kompozice

akvarel, kvas, karton
20,5 x 15,5 cm
sign. LD Kupka

1100 000 K¢&

potvrzeni pravosti Pierre Brullé

Priikopnik nového
uméleckého smysleni

a geometrického vyjddreni
abstrakce
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Obraz ,Geometricka kompozice" je autentické a kom-
poziéné vyvazené dilo vyjime¢ného malife — Frantiska
Kupky. Tento umélec se fadi mezi svétova jména
nepfedmétné malby, a polozil tedy zaklady abstraktniho
umeéni. Kupkova dila jsou pro svou originalitu zadana
nejen milovniky, ale pfedevsim sbérateli uméni.

V roce 1887 Kupka nastoupil na VSeobecnou feme-
slnou Skolu v Jaroméri, kde se ucil dekorativnimu
uméni. Na této Skole vyucoval mimo jiné ¢esky rytec
a teoretik uméni Alois Studni¢ka. Ten Kupku pfipra-
vil na pfijimaci fizeni na Akademii vytvarnych uméni
v Praze, kam nastoupil v roce 1889. Oproti femesiné
Skole se Kupka na AVU vénoval alegorickym a symbo-
lickym namétlm, coz konvenovalo tehdej$i dominanci
secese ve vytvarném uméni. Nasledné studoval od roku
1892 na videriské Akademii vytvarnych uméni. V roce
1896 vycestoval do Londyna a Skandinavie, aby se
nasledné vydal do PafiZe, kde se usadil.

Zivot v Pafizi byl spoledensky i vytvarné pestry.
Kupka se seznamoval a experimentoval s tehdejsimi
vytvarnymi styly, k nimZ patfil fauvismus, symbolis-
mus ¢i postimpresionismus. Velikan francouzské poe-
zie a umélecké kritiky, Guillaume Apollinaire, zaradil
v roce 1912 Kupkova dila spole¢né s malbami Roberta
Delaunaye do nového vytvarného sméru nazvaného
Lorfismus”. Tento smér se snazil jinymi zplsoby vyvolat
dojmy i pocity, které by byly pfibuzné ¢i pfimo identické
s umeénim jiného typu. Napfiklad prostfednictvim malby
vyjadrit pocity hudby. Orfismus byl také klicovym pre-
chodem mezi kubismem a abstraktnim uménim.

Za zlomovou udalost ve vyvoji svétového malif-
stvi Ize povazovat rok 1912, kdy Kupka na Podzimnim
salonu v Pafizi prvné vystavil abstraktni dila. Jednalo
se o obrazy s nadzvem ,Amorfa. Dvoubarevna fuga“
a ,Amorfa. Tepla chromatika"“.

Kupka spolu s Mondrianem a Kandinskym byl
prikopnikem nového uméleckého smysleni a sméru.
Plvodni popisny realismus, vlivy doznivajicich malif-
skych smér se méni na dokonalé geometrické vyjad-
feni abstrakce.

Dokonald kompozice na komornim obrazu
,Geometrickd abstrakce" je vytvofena pouhymi verti-
kalnimi a horizontdInimi tahy. Kupka precizné vyjadfu-
je dynamiku vnitinich sil prostifednictvim formy, linie
a barvy, bez uziti rozpoznatelnych vyjev(.

Dilo je tak primym a autentickym ,svédkem®” nového
tvlréino mysleni a rodiciho se uméleckého stylu.
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LAURENS HENRI (ss5-1954)

Hortense (Hortenzie)

1921

suché jehla

24,5 x 11,5 cm

sign. PD H Laurens, LD monogram HL v tisku

65 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Reprodukovano
monografie Henrri Laurens 1885-1954 Socha
a kresby, str. 150, 151, €. 48

Uvedeno
Henri Laurens 1885-1954: Escultures i dibuixos,
Musée Picasso, Barcelona, 1989, s. 150-151

Predlozené dilo ,Hortense (Hortenzie)" je autentickou,
lyricky kubistickou grafickou praci Henri Laurense,
umélce svétového jména, jehoz tvorba patfi ke stézej-
nim hodnotdam francouzské moderni plastiky, ,tichého
sochare”, jak jej nazval Pierre Reverdy, uznavaného pro
Cistotu a noblesu dokonale zvldadnutého tvaru, a to jak
v intenci syntetického kubismu, jehoz byl v sochafstvi
jednim z prikopnik{, tak pozdé&ji v duchu jimavych ima-
ginativnich figuralnich forem.

Parizsky rodak Henri Laurens pochéazel z chudé
rodiny. Vyucil se Stukatérem a zprvu pracoval jako
kamenik a tvlrce ornamentdlnich dekoraci na domech.
Zaroven vsak horlivé navstévoval vecerni kursy kres-
leni u ,Otce Perrina“. Ve véku sedmnacti let se usadi
na Montmartru. Umélcova manzelka pozdéji napsala,
ze mezi lety 19051911 se ,vymanil (...) z akademismu
a nespokojen s Rodinem pracuje sam v Uzkostech
a dospéje k syntetické plastice”. Roku 1911 se sezna-
muje s Georgesem Braquem, s nimz ho spoji celozivotni
pratelstvi. Za¢ind laborovat s kubismem.

V letech 1913-1914 poprvé vystavuje v Salonu neza-
vislych. Zatimco Braque nasledné podléha mobilizaci,
Laurens, jemuz byla kvdli tuberkuldze kosti ampu-
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tovéna noha, z0stava v PafiZi a spojuje se s Grisem
a Modiglianim. Z této doby pochézeji jeho prvni docho-
vana kubisticka dila, drobné postavy z polychromova-
ného dreva nebo sdadry, jez vystfidaji plasticka zatisi,
v nichz navazal na experimenty syntetického kubismu
Picassa a Braqua.

Roku 1917 ma prvni samostatnou vystavu u Léonce
Rosenberga v Galerie ,L'Effort moderne"”, o rok pozdéji
dalsi. Ve svych konstrukcich ze dfeva a kovu se vraci
k lidské postavé. V roce 1919 pracuje na kubistickych
figurdlnich plastikdch z palené hliny nebo kamene,
nasledné kolorovanych (napf. ,Hlava Zeny - Céline
Arnauld”, 1919, NG Praha). Zacina se vénovat grafice —
médirytinami ilustruje bdsné Pierra Reverdyho, Paula
Derméeho a Céline Arnauldové.

Po vaélce, kdy v jeho kubismu ubyva prisnych forem
a nastupuje az dekorativni hravost, vystavuje v Galerii
Simon Daniela-Henryho Kahnweilera spolu s Picassem
a Braquem. Pozdéji pracuje pfimo pro sbératele uménf
Jacquese Douceta a Charlese de Noailles, pro scéno-
grafa Jean-Michel Franka a na vypravach k baletnim
predstavenim Sergeje Dagileva.

Béhem okupace Francie za druhé svétové valky
Zil Laurens v Ustrani a kromé sochafstvi se vénoval
ilustracim. Roku 1950 se zucastnil Benatského biendle,
kde hlavni cenu za malbu obdrzel Henri Matisse. Na pro-
test, ze Laurens nebyl ocenén za plastiku, mu vénoval
polovinu své odmény. Laurens obdrzel hlavni cenu
za socharstvi roku 1953 na bienale v Sdo Paulo. Zemrel
nahle roku 1954 v Pafizi; jeho hrob na Montparnassu
zdobi jeho vlastni plastika ,La Douleur (Bolest)".

Predlozené dilo ,Hortense (Hortenzie)" v grafické
formé predstavuje Laurensdv kvalitni pFispévek k jeho
typickému syntetickému kubismu, jenz se vyznacuje
klidem geometrického fadu a jemnymi, poeticky ladé-
nymi detaily. Tento lept vznikl roku 1921 jako soucast
vytvarné vyzdoby vzacné knihy ,Les Pélican” (Pelikani)
Raymonda Radigueta (1903-1923) od nadéjného fran-
couzského avantgardniho spisovatele, blizkého pritele
Jeana Cocteau, ktery zemfel na bfisni tyfus v pouhych
dvaceti letech. Kromé dvou roman( a ¢tyf basnickych
sbirek byl autorem dvou divadelnich her:,Le Gendarme
incompris" (Nepochopeny ¢etnik) a ,Les Pélican: piece
en deux actes" (Pelikani: hra o dvou déjstvich), ktera byla
uvedena v roce 1921 v Divadle Michel v Pafizi.

Kniha o dvaceti osmi stranach, skvostné ilustro-
vana kubistickymi lepty Henri Laurense, je bibliofilii,
jiz v dobé& zminéné divadelni premiéry vydal v poctu
12 kusl a 12 neprodejnych (archivnich) galerista,
vydavatel, spisovatel a jeden z prvnich promotérd
kubismu Daniel-Henry Kahnweiler. Jestlize se uvadi,
Ze sam autor navrhoval pro knizni vydani své absurd-
ni, komické divadelni hry Juana Grise nebo Fernanda
Légera, Kahnweiler nakonec oslovil Laurense, jemuz
tak ,prihral” zakazku, kterd se stala jeho nejslavnéjsi
knizni realizaci.

V ,Hortense” Henri Laurense, diimysiné vyvazujici
hru vertikalnich a diagonalnich linii, hran a jemnych
Zenskych detailll, skvostné ozivd duch téch nejuzsich
parizskych avantgardnich kruhd.
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NEMES ENDRE (909-1985)

Rozhovor

1935

kombinovana technika, akvarel, tus, karton

27,5 x 20 cm

sign. PD Endre Nemes 35

na rubu Stitky vystav: Endre Nemes, Jizdarna
prazského hradu, Narodni galerie v Praze, 1982,
kat. €. 37; Goteborgs konstmuseum, Endre
Nemes, kat. €. 22; Malmo konsthall, kat. &. 22;
Vasteras konstmuseum, Endre Nemes, 1973,
kat. €. 11; MlUesarnok, Budapest, 1982, kat.

¢. 37; Liljevalchs konsthall, Endre Nemes, 1972,
kat. €. 68; Goteborgs konstmuseum 1973, Endre
Nemes Retrospektiv utstallning 1930-1972,

kat. €. 68

85 000 K¢

Raritni kuboexpresivni dilo
»,Generace 1909

Vystaveno
Endre Nemes, Jizdarna prazského hradu, Narodni
galerie v Praze, 1982, kat. ¢. 37

Goteborgs konstmuseum, Endre Nemes, kat. ¢. 22
Malmo konsthall, kat. ¢. 22

Vasteras konstmuseum, Endre Nemes, 1973, kat. ¢. 11
Mulesarnok, Budapest, 1982, kat. ¢. 37

Liljevalchs konsthall, Endre Nemes, 1972 kat. ¢. 68

Goteborgs konstmuseum 1973, Endre Nemes
Retrospektiv utstalining 1930-1972, kat. ¢. 68

Reprodukovano

(monografie) Jifi Masin, Endre Nemes. Vytvarné
symboly lidského ¢asu, Odeon, Praha, 1987, s. 11
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Dilo ,Rozhovor" je origindlni, sbératelsky raritni,
mnohokrate vystavovanou, skvostné kuboexpresiv-
ni praci Endre Nemese, malife evropského formatu,
predstavitele slovenské ,generace 1909“ (C. Majernik,
J. Bauernfreund, B. Hofstadter, J. Zelibsky, E. Nevan,
J. Mudroch, P. Matejka...) a absolventa prazské
Akademie vytvarnych uméni u prof. Willi Nowaka, ktery
od roku 1940 trvale il ve Svédsku. Jeho dnes celosvé-
tové vyhleddvana tvorba se vyvijela v nékolika etapéach,
od exprese a ohlasl lyrického kubismu pres osobity
surrealismus az k abstrakci.

Endre Nemes se narodil roku 1909 jako Andrej
Nagel v madarském Pécsvaradu slovenskym rodi¢dm.
MIadi prozil pfevazné na Slovensku. Roku 1930 vstoupil
na prazskou Akademii vytvarnych uméni k profesoru
Willimu Nowakovi. Jiz nasledujiciho roku 1931 se Uc¢ast-
nil vystavy Prager Sezession. Od roku 1936 byl ¢lenem
Umélecké besedy. Prvni samostatnou vystavu usku-
tec¢nil s Jakubem Bauernfreundem roku 1936 v galerii
Hugo Feigla v Praze a nasledné v Kosicich. V roce 1938
vystavoval v Domé uméni v Ostravé. Tato prehlidka vsak
probéhla bez vétsiho zajmu vefejnosti. Pri¢inou mohlo
byt jak umélcovo nedostate¢né znamé jméno v morav-
ském regionu, ¢ijiz znacné neutésena politicka situace.
Schylovalo se k protektoratu a malif zidovského vyznani
byl nucen hledat spasu v ciziné.

V prosinci 1938 prché z Ceskoslovenska do Finska,
roku 1940 prechazi do Norska, po némecké invazi pak
do Svédska, kde se trvale usazuje. V roce 1948 ziskal
§védské statni obcanstvi. Do Cech a na Slovensko
se vSak neékolikrat vracel, a to alespon vystavami
(1963 — Narodni galerie, 1964 - ,Imaginativni uméni*
Praha a vystava ,Generace 1909", Praha, Ostrava,
Presov, Kosice, 1965 — Méanes Praha, SNG Bratislava
a DUm uméni Brno, 1971 = NG Praha a GVU Ostrava /se
sochafem Ericem Grate/, 1982 — NG Praha). V Madarské
Pécsi bylo jesSté za umélcova pfispéni otevieno
Nemésovo muzeum.

Endre Nemes vzdy vzpominal na $irokou kosmo-
politni spole¢nost predvalecné Prahy, hlasil se k praz-
skym prateldm a k barokni tradici. Sdam se vyjad-
fil, Ze jeho metafyzické obrazy z let 1937-1938 byly
JJjakymisi madonami, ochrankynémi ohroZené Prahy...".
Ve Svédsku postupné dosahl nalezitého uméleckého
a spole¢enského uznani. V letech 1947-1955 pdsobil
jako rektor vytvarné &koly Valand v Goteborgu, jejiz
profil vyznamné obohatil. Byval povéfovan monumen-
talnimi vytvarnymi realizacemi — napt. pro Géteborskou
univerzitu, Skoly, nemocnice a spofitelny ve Stockholmu
a dalSich méstech, vytvarnymi Ukoly pro Svédsky par-
lament. Vytvofil zndmky pro Svédskou postu. Zalozil
uméleckou skupinu Minotaur a sdruzeni Umélci v exilu.
V roce 1965 ziskal Svédskou Statni cenu, nasledné
Medaili prince Eugena za tvorbu, byl jmenovan ¢lenem
Kralovské akademie. Vystavoval snad ve vSech evrop-
skych zemich i v USA; sbirkové je zastoupen v Narodnf
galerii v Praze, Slovenskej narodnej galérii v Bratislavé,
v Muzeu moderniho uméni ve Stockholmu, Philadelphia
Art Museum ¢i Brooklyn museum.

Jestlize Nemesovym tvQréim vychodiskem byl
expresionismus, vyvojova logika ho zahy dovedla
ke kubismu, a to hned v nékolika origindlnich vytvar-
nych podobdch. Predlozené dilo ,Rozhovor” je kras-
nym a vzacnym prikladem této faze, ohrani¢ené lety
1933-1938. Patii k cennému a vyvojové dllezitému
souboru autorovych tuzkovych a tuSovych akvarelova-
nych kreseb z doby pred a kolem poloviny tficatych let,
kdy tato vytvarné spontanni forma byla nejlépe schop-
na zrcadlit jeho bohatou tvarovou i tematickou invenci.
Sam Nemes se k této své fazi pozdéji vyjadril trefnymi
slovy, ze tehdy, jako Cerstvy absolvent Nowakovy malif-
ské specialky, ,balancoval na napnutém lané" v kultur-
nim ovzdusi ,nabitém novymi problémy".

A tak malif v jakémsi hore¢ném automatismu ¢rta
roku 1935 kuboexpresivni formy dvou figur propojenych
momentem zivého rozhovoru; ve formovani jejich hlav
v syntetické kubistické zkratce citime odkaz Picass(yv,
zatimco tvary tél jsou spiSe kuboexpresivni a poukazuji
k rané fazi prazského kubismu (Filla, Gutfreund).

Zajimavé taktéz je, Ze do utvafeni tehdejsich
Nemesovych obrazovych pfedstav zasahl i Paul Klee —
naznacuje to v predlozeném dile kladeni prézraénych
akvarelovych tond v barvach, jez skutec¢né pfipo-
minaji neobycejnou koloristickou citlivost Svycarsko-
-némeckého umélce, ktery v michani odstind patfil
mezi svétové mistry. Skdlu Nemesovych tehdejsich
inspiraci, jez dala zrod jeho zcela osobitému vyrazu,
jak se prikladné reflektuje v dile ,Rozhovor", doplnil
sam autor ve svych vzpominkach: ,Byl jsem uchvaceny
jednou velkou vystavou détskych kreseb a nabyl jsem
presvéddéeni, Ze mnoho z téch praci je stejné plsobi-
vych jako nejkrdsnéjsi dila Kleeova nebo Kandinského"
(E. Nemes).
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46
SMETANA JAN (1918-1998)
Dvorek s vétrnikem

olej, sololit
28 x 50 cm
sign. PD Jan Smetana

45 000 K¢

pravost konzultovana s Dr. Janem Vykoukalem,
sbératelem a znalcem Skupiny 42

odbornd expertiza PhDr. Rea Michalovd, Ph.D.

Obraz ,Dvorek s vétrnikem" je autentickou, konstruk-
tivné-poetickou, ,svét, v némz Zijeme" mapujici praci
Jana Smetany, vyznamného ¢eského moderniho malife
a grafika, ktery proslul jako ,nejvyslovenéjsi krajinar
moderniho mésta“. Ve zminéném legenddrnim spo-
leCenstvi Skupiny 42 byl druhym nejmlad$im umél-
cem, a tim také nejméné zatizenym vlastni minulosti.
Jeho dila z této doby jsou zaloZzena na dominanci tek-
tonického prvku, ktery se stava jejich hlavnim motivem.
Jak pFresné vystihla Eva Petrova, ,dim, obycejny obytny
dim (...) je pro ného jsoucnost, doklad, Ze si ¢lovék
pro sebe zabral kus zemského povrchu”. Jan Smetana
potvrzoval malbou své presvédceni o ,vegetativnosti
meéstské krajiny“.

Jan Smetana se narodil roku 1918 v Praze na
Smichové v rodiné hydrologa, jednoho ze zakladatell
Vyzkumného Ustavu hydrologického a hydrodynamic-
kého T. G. Masaryka, a absolventky konzervatore
a feditelky penzionu v Krci. V chlapcovych péti letech
se Smetanovi prestéhovali do StfeSovic. Po slozeni
maturity roku 1936 se mlady Jan rozhodl pro studium
profesury vytvarné vychovy na fakulté architektury
CVUT v Praze (prof. Oldfich Blazitek, Karel Pokorny
a Cyril Bouda). Ze studii ho v§ak vytrhly hrGzné uda-
losti, jez pfinesla okupace. Jan Smetana patfil mezi
studenty, ktefi byli po nasilném uzavfeni Ceskych
vysokych $kol zavle¢eni do koncentra¢niho tabora.
KdyZ se jesté za vélky mohl vratit dom(, zacal studo-
vat na Uméleckoprlmyslové Skole v ateliéru profesora
Antonina Strnadela, kde ale vydrzel pouhy jeden rok.
Po osvobozeni vysokou $kolu dokoncil a nastoupil jako
odborny asistent prof. Martina Salcmana do Usta-
vu malby na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy,
kde pUsobil do roku 1950. V letech 1967-1983 ved|
na Akademii vytvarnych uméni v Praze ateliér pro figu-
ralni a krajinarskou tvorbu.

Smetanovo rychlé tvaréi zrani ovlivnily bezesporu
prozité Zivotni zkuSenosti. Rozhodujici byla vSak jeho
vlle zasvétit zivot uméni. Navykl si na pracovni kazen,
a $ifijeho rozhledu v oblasti vytvarné, literarni i hudebnf
napomohlo kulturni prostfedi rodiny. Byly to zejména
podnéty francouzské moderni malby, které ho ovlivnily,
aniz by se véak vzddval podnétd z domdci vytvarné
tradice, z niz se rad odvolaval na pouceni z dila Karla
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Purkyného a Bohumila Kubisty. Toto duchovni zdzemi/
se natrvalo stalo patefi jeho tvlréiho Zivota. Jako jeden
z nejmladsich se zaradil do spolecenstvi Skupiny 42,
ktera se oficialné ustavila 27. listopadu 1942 v jeho ate-
lieru a kterad programové objevovala dosud opomijenou
poetiku civilizaci proménovaného mésta v obrazech,
basnich i fotografiich.

Jan Smetana byl také spojen se Sdruzenim ¢eskych
umélcl grafikd Hollar, tviréi Skupinou 58 ¢&i spolkem
Umélecka beseda, blizkym mu nézorovou toleranci,
na jehoz obnoveni se po roce 1989 podilel.

Ve své tvorbé byl Jan Smetana inspirovan prostre-
dim, v némz vyrdstal a zil. Oslovovala ho méstska poe-
tika a melancholie méstskych predmésti. Tato témata
zachycoval v jemnych barevnych harmoniich a necha-
val vyniknout jejich lyrickou atmosféru. Soucasné
ho poutaly zcela moderni artefakty jako soudobé
lampy vefejného osvétleni, kfizovatky ¢i funkcionalis-
tickd architektura. Pozdéji ho okouzlil motiv plynovych
lamp. Po roce 1945 ovlivnil jeho tvorbu pobyt v PafiZi.
Zaujala ho atmosféra francouzské metropole a jeji Zivot
v ndmeétech nabrezi, kavaren, bister a stanic metra. Tyto
dojmy realizoval v obrazech, jejichz konstruktivnost
se pojila se senzualné citénou barvou.

V obdobi Sedesatych let rozvijel Smetana ve vel-
kych obrazovych kompozicich své poznatky o vegeta-
tivnim charakteru méstské krajiny, sestavajici z ,hem-
zeni", ,zareni", ,prostupovani“a ,pozirani se”. V poslednf
fazi své tvorby dospél k abstraktnim kompozicim s kon-
struktivnimi prvky, jez maji tlumocit ,uZas nad neu-
chopitelnosti a nepochopitelnosti viditelného svéta,
jeho konkrétnosti i pfeludnosti, jeho trvanim i zanikem
v Case a prostoru” (Jan Smetana).

Dilo ,Dvorek s vétrnikem" predstavuje Smetanovu
kvalitni pozdéjsi skupinovou praci (cca 1946-1948),
jez je jednim z autorovych ztvarnéni pohledu na zadni
trakty dom0 a cihlovy komin v Karliné. Prvni verze
tohoto motivu, znama jako ,Dvorek v Karling” (GMU
Roudnice nad Labem), nese dataci 1942. Dalsi dvé va-
rianty jsou o poznani kompozi¢né klidnéjsi, pfibyl v8ak
motiv dal$iho vétrniku. PfedloZené dilo s vétrnikem
stfidméjsi, drzené v témér vyhradnim souzvuku hnédf
a Sedi.

Jan Smetana se ve svych skupinovych obrazech
soustredil na zachyceni dominant prazské periferie, jez
se v jeho podani stdvaji az jakymisi fantomy modernf
meéstské civilizace. Bylo tomu tak jak u jeho slavné-
ho zndzornéni plynojemu v Libni, tak v méstskych
pohledech tohoto typu, kdy Gcel motivd, které malite
upoutaly, se posunul podle zakon( poezie k mnohovy-
znamovosti.

Pfed sebou ma tedy divak pohled na bizarni skru-
maz technicistniho pfiméstského zakouti, kompozi¢né
vymezeného zadnimi trakty domd@, holymi sténami,
linedrné vykreslenym vétrnikem a vyraznou vertika-
lou cihlového komina. Ackoliv se predméty kumuluji
v nehlubokém prostoru, jsou svételné odstuprovany
a pozorovatelovo oko je vedeno od jemnych harmonif
hnédi a Sedi az k ¢ervanklm ptichazejiciho vecera.
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47
ZRZAVY JAN (s90-1977)

Ovéncena hlava

litografie 55/100
35 % 26,5cm
sign. PD Zrzavy Jan

65 000 K¢

48
LADA JOSEF (ss7-1957)

Vodnik

1942

barevna litografie

32 x41,5cm

sign. PD Jos. Lada 42

95 000 K¢&



49
SVEC OTAKAR

(1892-1955)
Sluneéni paprsek
(Motocyklista)

1924

bronzova plastika
v.255cm

sign. dole na plint& O. Svec

120 000 K¢&

50
LHOTAK KAMIL

(1912-1990)
Vétron

1945

akvarel

11,5 x 17,5 cm

sign. LD Kamil Lhotak 45

25 000 K¢

51

REYNEK BOHUSLAV

(1892-1971)

Cesta do Betléma -
Z cyklu Vanoce

1939

sucha jehla

11,5 %14 cm

sign. PD B. Reynek

40 000 K¢&

Reprodukovano
monografie Pavel Chalupa -
Bohuslav Reynek, Arbor Vitae
2011, str. 191
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CONDOY HONORIO GARCIA

(1900-1953)

Torso sentado / Sedici

1948

bronzova plastika 3/4
42 x 24 x 48 cm

sign. ze strany Condoy

65 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience

vyznamna $védska sbirka; plvodné v majetku

Milana Heidenreicha, Praha / Stockholm / Partille,
emigranta a byvalého motocyklového zavodnika,

ktery s pomoci Dr. Jana Dvoraka, Dr. Jifiho Hlusi¢ky

a Dr. Marie Dohnalové vybudoval ve své dobé nejvétsi
a nejuznavangjsi sbirku ¢eského kubismu, mezinarodné
vystavovanou (Tschechischer Kubismus, Emil Filla

und Zeitgenossen, Sammlung Milan Heidenreich,

vyd. Museum moderner Kunst Passau, 1991)

Venera, Brno

Uvedeno

Honorio Garcia Condoy en Checoslovaquia, Museo
Pablo Gargallo, Zaragoza; SNG, Bratislava; MG Brno,
1990-1991, reprodukovano na s. 80 (odlitek z MG
Brno); Spané&lsti umélci parizské skoly, Pohledy

do sbirek Moravské galerie v Brng, b. d., ¢. k. 4
(odlitek z MG Brno)

Bronzova plastika ,Torso sentado / Sedici” je vzac-
nou, lyricky mocné plsobivou, moderné neoklasicistni,
az despiauovsky ladénou sochafskou praci Honorio
Garcia Condoye, $panélského sochafe a malite, pfi-
slusnika slavné Patizské $koly (Ecole de Paris), jednoho
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z Ucastnikl legendarni vystavy ,Uméni republikdanské-
ho Spanéliska. Spanélsti umélci Pafizské $koly" v praz-
ském Manesu roku 1946, kterd po sedmiletém obdobf
kulturni ,pousté” byla prvnim kontaktem cCeskosloven-
ského umeéni se svétovou umeéleckou avantgardou a na
mladsi Ceské uméni zapUsobila ,piimo osudové”.

Honorio Garcia Condoy, ktery jiz od véku péti
let projevoval chut ,tvofit a vyfezdvat vse, do ¢eho
se da ryt a Skrabat”, zacal sva studia roku 1915 na
Skole vytvarnych uméni v Zazagoze, kde byl jeho otec
pedagogem. Roku 1919 se poprvé jako sochar Ucastnil
kolektivni vystavy portrétnich bust. Po¢atkem dvaca-
tych let absolvoval vojenskou sluzbu v Melille, kde se
zajimal o africké a isldamské umeéni. Od roku 1925 stfidal
mista pobytu od Zaragozy pfes Madrid a Barcelonu
az po Pariz. Vroce 1932 mu byla udélena druha medaile
na Narodni vystavé vytvarnych uméni v Madridu a sti-
pendium, diky némuz zil v letech 1934-1937 v Rimé.
Roku 1936 se zucastnil Benatského bienale. Roku 1937
se natrvalo usadil v PafiZi. V roce 1946 pobyval nékolik
mésicl v Ceskoslovensku, kde poméhal zorganizovat
zminénou prvni povale¢nou zahrani¢ni vystavu: ,Uménf
republikénského Spanéiska. Spanélsti umélici Pafizské
skoly". Tato prehlidka, na niz kromé Condoye byli
zastoupeni F. Bores, O. Dominguez, H. Clavé, P. Flores,
J. Gonzales, B. Lobo, G. Parra, J. Palmeiro, P. Picasso,
|. G. de la Serna, H. Vifies a nékolik dalSich, méla
obrovsky ohlas. Zna¢na ¢ast vystavenych praci zlstala
v ¢eskoslovenskych sbirkach.

Do roku 1949 uskutec¢nil Condoy jesté nékolik
dalsich navstév Ceskoslovenska, a to v souvislosti
s vystavnimi aktivitami, tentokrat vlastnimi, v Praze
a Bratislavé. Podstoupil v té dobé také Ié¢ebny pobyt
v Brné, na zakladé zprostfedkovani dr. E. Markalousem.
Na za¢atku padesatych let se vratil do Spanélska. Roku
1953 zemfel v Madridu.

Predlozené dilo ,Torso sentado / Sedici je shéra-
telsky velmi cennou Condoyovou plastikou, jeZ je, spolu
s jakymsi svym pendanem, plastikou ,Stojici” (1949),
pfimo spjata s autorovym pobytem v Ceskoslovensku.
Roku 1948, kdy tato prace vznika, vystavoval autor své
kresby samostatné v Manesu. Na naSem Uzemi pak obé
plastiky zlstaly v plvodnim provedeni v sadie a do
bronzu byly kvalitné odlity Moravskou galerii v Brné.
Vzhledem k tomu, Ze bronzové odlitky téchto dél
se na trhu nevyskytuji, domnivam se, ze i odlitek pro
(od kazdého kusu) v soukromé sbirce vznikly pfi této
prilezitosti.

Véclav Hejna jako jednu z velkych tvaréich pred-
nosti H. G. Condoye vidél stylovou proménlivost jeho
prace — at uz ho pfitédhly formy pozdniho, imaginativ-
niho kubismu, nebo neuvéritelnd sila klasické tradice,
vzdy zUstaval ,zaujat pro krasu”.

Predlozena plastika ,Torso sentado / Sedici” necha-
va, stejné jako autorovy neoklasicistni kresby, pfesné
v tomto smyslu promlouvat krasu, néznost a intimitu
Zzenského svéta. Lehce snese srovnani s oduSevné-
lymi, na povrchu chvéjivé impresivnimi akty Charlese
Despiau.
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NEMES ENDRE 909-1985)

Under valvet (Pod klenbou)

1946

kombinovand technika, tempera, pastel, karton
45,5 x 28,5 cm

sign. LD Endre Nemes -46

na rubu popis dila a Stitek vystavy: Endre Nemes,
Liljevalchs, Stokholm, 1972

65 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience
Bukowskis, 15. 10. 2023

Vystaveno
Endre Nemes, Liljevalchs Konsthall, Stockholm,
Svédsko, 28. 10. — 3. 12. 1972, &. k. 289

Posuzovana prace ,Under valvet (Pod klenbou)” je
autentickym, kvalitnim, z vé¢né inspirativniho prostredf
cirkusové manéze tézicim dilem Endre Nemese, autora
patficiho rovnym dilem ¢eskému, slovenskému a Svéd-
skému uméni, ktery nesporné patfi k nejzajimavéjsim
predstaviteldm evropské imaginativni malby dvacatého
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stoleti. Nemes dokézal ve svych obrazech vytvofit
vymluvné symboly ¢asu, lidské existence a situaci,
blizké surrealismu, jez napliuji vizi svéta, ve kterém
Zil — svéta, ve kterém se odehrdavaly tragédie dvou
sveétovych valek, ve kterém prchal prfed faSismem
z Ceskoslovenska do Skandindvie a znovu pred naci-
stickymi armadami z Norska do Svédska, kde nakonec
nasel azyl. V tomto svété, piném absurdit, nalezl pre-
devsim v jinotajnych metafyzickych obrazech naplnénf
humanistického poslani své malby.

V Nemesovych pocatcich Ize v jeho dile vysle-
dovat expresivni prvky a obdiv k Picassovi, pozdéji
k metafyzické malbé Chiricové, fantasknosti manyristy
Arcimbolda a k basnivosti snového Chagalla, po abs-
traktnim intermezzu pak blizkost k surrealismu Maxe
Ernsta. O autorové tvorbé se po roce 1948 v byvalém
Ceskoslovensku mi¢elo, po kratkém zdjmu v Sedesd-
tych letech zacCala byt plné docenovana az po roce
1989. Novy Zivotni a umélecky zacatek Endre Nemese
po nucené emigraci nebyl nikterak jednoduchy, postup-
né se v8ak dokazal i v umélecky pomeérné konzervativ-
nim Svédsku vyrazné prosadit.

V letech 1947-1955 byl Nemes rektorem umélec-
ké Skoly Valand v Goteborgu, jejiz profil vyznamné
obohatil. Byval povéfovan monumentdlinimi vytvar-
nymi realizacemi pro Goéteborskou univerzitu, $koly,
nemocnice a spofitelny ve Stockholmu a dalSich més-
tech, vytvarnymi ukoly pro $védsky parlament. Vytvoril
znamky pro Svédskou postu. ZaloZil uméleckou sku-
pinu Minotaur, sdruzeni Umélci v exilu. V roce 1965
ziskal Svédskou Statni cenu, nasledné Medaili prince
Eugena za uméleckou tvorbu, byl jmenovan ¢&lenem
Kralovské akademie. Vystavoval snad ve vSech evrop-
skych statech i v USA, svymi dily je zastoupen napfi-
klad ve sbirkach Nationalmuseum a Moderna Museet
ve Stockholmu, Goteborgs Konstmuseum, Philadelphia
Art Museum, Brooklyn Museum v USA, v Narodni gale-
rii v Praze, ve Slovenské narodni galerii v Bratislave,
v Nasjoonalgalleriet v Oslu, Szépmivészeti Muzeum,
Budapest, a v mnoha dalSich svétovych i domacich
sbirkach.

Predlozené dilo ,Under valvet (Pod klenbou)" repre-
zentuje druhé obdobi Nemesovy tvorby, vymezené dle
Jifiho Kotalika desetiletim 1939-1949. V jeho pribéhu
se malif dokazal oprostit od tragického pocitu nedavno
prozitych lidskych utrpeni, aby ve svych povale¢nych
dilech rozeznél okdazalou ,fanfaru” tvard a barev.

Kombinace pastelu a tempery dodava tomuto
dilu neobyc¢ejnou, vytvarné nesmirné delikatni tvar.
Ztvarnéné téma drobnych zéazrakd, jez se déji v mané-
Zi, patfilo k autorové oblibenému ndmétu z této doby.
Cirkus, jenz je sam o sobé velmi specifickym mikrosvé-
tem, ladkal umélce jiz od dob Toulouse-Lautreca, pres
Pabla Picassa, Giorgia de Chirica, k nasemu Frantisku
Tichému ¢i Janu Bauchovi. Pro Nemese byl motiv klau-
nl, Zonglérd ¢i akrobatl, ktefi popiraji zakony zemské
pritazlivosti, analogii k zdkondm snu a volného spojova-
ni pfedstav, jeZ charakterizuji tvarei pristup moderniho
umeélce. Cirkus byl pro Nemese nepopiratelnym pouka-
zem na magicky a predevsim svobodny svét.
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54

MERTLIK JOSEF (1905-1978)
Zapas

1943

olej, lepenka

37 x 55 cm

sign. PN Mertlik 43
na rubu ¢aste¢né necitelny nazev dila

45 000 K¢

Unikdtnost dila spociva
v jeho jedinecném
provedeni

Unikatni dilo s ndzvem ,Zdpas” pochazi od c¢eského
malife Josefa Mertlika, ktery se narodil v roce 1905
v obci Lampertice lezici v podh(Fi Krkono$ nedaleko
mésta Trutnova.

Sirokou vefejnosti dosud nedocenény umélec
vystudoval v roce 1946 Akademii vytvarnych uméni
v Praze. Vystavoval nejen v tehdejsim Ceskoslovensku,
naptiklad v Topic¢ové salonu (1943), prazském Ménesu
(1950, 1953), ale i v Pekingu (1955). Jeho dila jsou
zastoupena ve sbirkach Oblastni galerie v Liberci.

Mertlikovy obrazy se vyznacuji neobycejnou atmo-
sférou. Jejich tematika je nahlizena skrze zvlastni snovy
hav, at uz se jedna o barevné kombinace, ¢i samotné
motivy. V této souvislosti Ize fici, Ze autorovi nejde
o prostou reprodukci viditelného, nybrz spise o zvidi-
telnéni toho, co neni béznému zraku pristupné, co se
odehrava v podvédomych proudech. Toto zviditelfio-
vani je tak samo o sobé zapasem, ktery se promita na
platno. Mertlik, zfetelné inspirovany vlivnym surrealis-
mem, technikou, barvami, vyjevy i tematikou, pfipomina
velikany, jako byl Salvador Dali, Max Ernst ¢&i Giorgio
de Chirico.

| u Mertlika se tedy prostfednictvim zdpasu ukazuje
pokus o prozkoumavani nepoznanych mist. At uz jde
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o podvédomi, sen, ¢i mozné Silenstvi, tedy to, co je
samotnym rubem logiky. Pfedstavuje se jeho touha ote-
VIt se snové krajiné s nepfirozené zpodobnénymi tely,
predméty vznasejicimi se v neskute¢ném prostoru.
Jedna se o realistické tendence, které se vSak odehra-
vaji ve zvlastni nadrealité, v niZ se spojuje fantasti¢nost
s iracionalitou. Dilo promlouva svou spontannosti, hra-
vosti a jistym druhem mystifikace. Projevy téchto kom-
binaci probouzi fantazii a bohaté myslenkové asociace.

Z Mertlikova originalniho poc¢inu doslova tryskaji ony
asociace. Samotny zapas se totiz odehrava na nékolika
rovindch. Zapas, ktery se na pldtné zobrazuje, pfipomi-
na zplsob vedeni valek typicky pro starovék. V antice
je boj chvalen, veleben, a z vitéz{ se stavaji stateéni
hrdinové, o ¢emZ napfiklad svéd¢i mytické pribéhy
o udatnych bojovnicich u Tréje. Oproti tomu valky, které
se odehrdly béhem 20. stoleti, tedy v dobé, kdy vznikl
i autorliv obraz, jsou do té doby nepfedstavitelnym
masakrem. Reakce na valku, na Silenstvi, se odehrava
ve snové krajiné, v nevédomi, nebot si ji nelze redlné
predstavit, a vyplavuje se proto na povrch v této nesku-
tec¢nym prostredim specificky uspofadané kompozici.

Boj, stejné jako laska, smrt, hra, je ¢imsi bytostné
lidskym. ZpUsob jeho vedeni, stejné jako prostiedky,
kterymi se zdpasi, méni dé&jinné svou podobu. Ackoliv
by se na prvni pohled mohlo zdat, Ze obraz zobrazuje
boj o ,holou kizi", nebot bojujici jsou z kize svleceni.
Autor vSak c¢lovéka obnazuje, odhaluje jeho télesnost,
jeho byti. Tvafe bojovnikd jsou skryty za hlavami
koni, zvitat, z nichZz se stal majetek ¢lovéka, a tudiz
prostfedek boje. Mertlik jim nechal jejich pfirozenou
podobu. Neodhalil je, tak jako bojovniky, nebot nejsou
ve skutec¢nosti témi, ktefi vedou nesmlouvavy zapas,
a uz vlbec nejsou jeho inicidtory. Nevinné bytosti totiz
nastavuji sebe, svou hlavu, svij Zivot, v boji svych pand.

Kontrastem vUc¢i hlavni bojové scéné, kterd se
odehrava nejen uprostred platna, jsou dvé bilé holubi-
ce sledujici tento spektdkl. Zda se, jako by vyc&kavaly
na klid zbrani, na konec zapasu, nebot jsou symbolem
miru a ldsky. Na pozadi bojl vystupuji obrysy muze
a zeny. Pozice, kterou tato dvojice zaujima, evokuje
intimitu, vzajemnou blizkost, tedy predpoklad zrodu
nového Zivota.

Unikatnost Mertlikova dila spociva nejen v jeho jedi-
ne¢ném provedeni, ale i v sile vSech téchto vyznamo-
vych vrstev tykajicich se ¢lovéka jako takového. Ten se
utkava jednak se svymi vnéjsimi protivniky, dale pak
predevsim se sebou samym, se svymi existencidlnimi
uré¢enimi, a v kone¢ném dUsledku se svou smrtelnosti.
Clovék svadi lity boj s vlastni pFirozenosti. Balancuje na
hrané mezi zrozenim a smrti, mezi laskou a nenavisti,
mezi bojem a mirem, mezi animalnosti a racionalitou.

Obraz ,Zdpas" Josefa Mertlika je mimoradné optic-
ky uhran¢ivym az mysteridoznim vyjevem, ktery je
projevem autorovy originalni malifské poetiky. Peclivé
provedeni, barevné segmenty v surrealistické styliza-
ci a prfesné rytmizaci dokonale asociuji prostorovou
i pohybovou slozku zobrazovaného zapasu, jenZz svou
symboli¢nosti pfimo vybizi k hluboké kontemplaci.
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55
HUDECEK FRANTISEK

(1909-1990)

Bez nazvu

1947

kresba tusi, karton

29,5 x 22 cm

sign. UD Fr. HudecCek 47

6 500 K&

56

KOTIK PRAVOSLAV f1ss5-1970)
Divéi tanec

1941

kvasg, papir

17 x 24,5 cm

sign. PD monogram P. K. 41

19 000 Ké&



57
MICHALCIK ANTONIN (g14-1908)

Kocka na strese

1947

olej, platno

65 x 90 cm

sign. PD Michal¢&ik 47

24 000 K¢

Predlozeny obraz s ndzvem ,KocCka na stfese” je auten-
tickym a sbératelsky atraktivnim dilem malite, grafika,
ilustratora, scénického vytvarnika, typografa a peda-
goga Antonina Michal&ika, ktery se narodil v prosinci
roku 1914 v zakarpatském UZhorodu (dneéni Ukrajina).

Michal¢ik studoval pred druhou svetovou valkou
na CVUT v Praze u vynikajicich malifQ a ilustratord
Oldficha Blazi¢ka a Cyrila Boudy. Po obnoveni ¢innosti
vysokych Skol pak pokracoval ve studiu déjin uménf
a estetiky na FF Univerzity Karlovy, které Uspésné
dokoncil pocatkem padesatych let. Své teoretické
znalosti uplatnil z pozice pedagoga na prazské Stredni
uméleckoprimyslové Skole v Praze, kde vyucoval kres-
leni a déjiny uméni po vice nez deset let.

Za nejplodnéjsi obdobi Michal¢ikovy tvircéi ¢innosti
Ize povazovat druhou polovinu ¢tyricatych let, nebot mél
moznost prezentovat sva dila na autorskych vystavach
napriklad v Grafickém kabinetu Leopolda Mazace (1944)
¢i dvakrat v Galerii Josefa R. Vilimka (1946 a 1948).
V Sedesatych letech se Michal¢ik v prezentaci svych dél
odmlcel a vénoval se pedagogické ¢innosti a kniznim
ilustracim. Do vystavnich sini se navratil az pocatkem
osmdesatych let. V roce 1981 vystavoval v prazské
Galerii Ceskoslovensky’ spisovatel a v roce 1982 pak
v Galerii Zlata lilie. Souhrnné vystavy se je§té za svého
ivota do¢kal v roce 1999 v Galerii Vaclava Spaly.

Autorovy knizni ilustrace i olejomalby jsou prostou-
peny ojedinélou atmosférou, kterd hovofi feci bolesti,
smutku a tisni, a to nejen v dlsledku véle¢nych let, nybrz
se objevuje i v jeho pozdéjsi tvorbé. V Michalcikovych
emotivnich obrazech Ize nalézt inspiraci mytologicky-
mi prib&hy, romantickou poezii i klasickymi literarnimi
dily. Nazvy obrazl totiz Casto nesou bdasnické tituly,
které se tematicky shoduji se zvolenym vyznénim obra-
zu i barevnymi tony.

,Kocka na stfese” je origindini Michalcikovou olejo-
malbou, na niz je zachycena ¢erna kocka, ktera jako by
svou temnou symbolikou opanovavala usinajici mésto.
Specifickd atmosféra obrazu promlouva svymi emoce-
mi, které se vazou k o¢ekavani, co se stane poté, az se
meésto po krvavych ¢ervancich ponofi do tmy.
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58
DRTIKOL FRANTISEK psss-1961
Krajina

1946

olej, preklizka

23,5%x 29 cm

sign. LD Drtikol 1946, na rubu monogram
F.D. 30/4 1946

20 000 K&
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59
HLOZNIK VINCENT (g19-1997)

V ringu

1978

tempera, karton

30 x 58 cm

sign. PD V. Hloznik 78

na rubu Stitek s popisem dila

35 000 Ké



60
BELOCVETOV ANDREJ n923-1907)

Akt Zeny

1963

kombinovana technika, karton
80 x 52,5 cm (vyfez)

sign. LD Bélocvétov 63

20 000 K¢
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61
LEHOUCKA JOSEF (1923-1999)
Cerny ptak
1973

olej, platno

44,5 x 32,5cm
sign. LD J. Lehoucka VI. 73

50 000 K¢

62
MALEK ANTONIN (s37-2021

Predmésti s drakem

1958

olej, platno

50 x 80 cm

sign. LN 14. XI. 58, na rubu Malek /
14. XI. 58

na rubu popis dila autorem

50 000 Ké
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MIRVALD VLADISLAV (1921-2003)
Fauvisticka krajina (patrné Mlyn
u Brinkova)

1974

olej, karton

33 x44,5cm

sign. na rubu datace 10. IlI. 74

na rubu potvrzeni pravosti dcerou autora —
z pozUlstalosti autora

55 000 K¢&

64

MIRVALD VLADISLAV 921-2003)
Zatisi

1976

olej, karton

32,5 x 44 cm

sign. na rubu VI. Mirvald /76, 1. V. 76
na rubu popis dila autorem

60 000 K&
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SIMA JOSEF (sor-197)

Krajina z Brie

1953

olej, platno

27 x 41 cm

sign. PD J. Sima 53

2 500 000 K¢&

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Osobitd imaginativni
poetika

Obraz ,Krajina z Brie" je autentickym, komorné ladé-
nym, typicky imaginativné citénym dilem Josefa Simy,
umélce nesporné svétového vyznamu, jehoZz tvorba
se vyznacuje neobycCejné osobitou poetikou imagina-
tivniho charakteru. V jeho dile se setkavame se svétem,
ktery nenf zcela souméritelny s nasi béznou zkusenosti.
Nalezneme v ném jakési Utrzky opticky vnimané reality:
v obrazovém prostoru pluji odhmotnéné Utvary i mékké
chomade vegetace, odoldvajici zdkondm gravitace stej-
né jako snaze o jejich presnéjsi predmétnou identifikaci.
Jsou kfehkymi Utvary malifovy predstavivosti, poetic-
kymi napoveédmi, dovoldvajicimi se divdkovy fantazie.
Simova platna spojuji nebe a zemi, hmotu a svétlo. Maj
napéti mina a nahlého osviceni bleskem. Poutaji mys-
lenku tvarem.

Josef Sima se narodil v roce 1891 v Jaromé&fi ve
vychodnich Cechdch do umélecké rodiny - jeho déde-
¢ek byl kamenikem, otec profesorem kresleni. Nejprve
studoval na Uméleckopriimyslové $kole v Praze,
v letech 1911-1914 na Akademii vytvarnych uménf
u profesord Jana Preislera a Vlaha Bukovace. V letech
1913-1915 byl zaroven studentem pozemniho stavitel-
stvi na brnénské technice, kde se roku 1919 stal asis-
tentem. Zanedlouho (1920) odjel do Francie, kde pfijal
misto ve firmé zabyvajici se vyrobou kostelnich oken
na pozici kreslife. Pracoval v letovisku Hendaye na fran-
couzsko-$panélské hranici. Spolu s nim odcestoval
i architekt Bedrich Feuerstein, ktery ziskal stipendium
francouzské vlady. V zafi roku 1921 vak Sima pracovni
pomér rozvazal a odjel do Pafize, kde nasel zamést-
nani v ateliéru Louise-Denise Germainové. S jeji dce-
rou se pozdéji ozeni a ziskd francouzské obcanstvi.
Paralelné udrzuje Cily kontakt s rodnou zemi, vystavuje
se skupinou Devétsil, jejimz ¢clenem se stava, prispi-
va do avantgardnich c¢asopisl, preklada francouzské
autory, poméha organizovat vystavy. V obdobi az do
druhé svétové valky je svou rozsahlou aktivitou zapojen
soucasné do francouzského i ceského vytvarného déni.

Josef Sima zacinal svou malifskou drahu v prv-
nich povalec¢nych letech obrazy s civilistni tematikou,
které byly po jeho odjezdu do Francie vystfidany krat-
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kym obdobim experimentace v oblasti vytvarné formy.
V letech 1922-1924 maloval lyrické evokace pafizskych
ulic, nabrezi a pristavl, v nichZ se odrazela atmosféra
rodiciho se poetismu. Na kratky ¢as se pfiblizil geome-
trické abstrakci, aby ho posléze zaujal rodici se surrea-
lismus se svymi sondami do hlubinnych vrstev lidské
psychiky. Tehdy zacind hledat malifsky ekvivalent pro
svUj vlastni vnitfni svét. Do jeho obrazl vstupuji prvky
svobodné imaginace, archetypdlni formy krystalu, kos-
mického vejce, Zenského torza. Jeho poetika se plné
vyhranuje v kontaktu s mladymi filozofujicimi basni-
Ky, s nimiz roku 1927 zaklada skupinu Le Grand Jeu
(Vysoka hra).

Historik uméni Franti$ek Smejkal, autor nejvy-
znamné&jéi monografie o Josefu Simovi (1988), napsal:
,Simova tvorba nema Z4dnou viastnost, kterd by odpo-
vidala pfekotnému rytmu dnesni doby a jejim tisicerym
proménlivym tvafim. Nepodddva se na prvni pohled,
neni napadnd, nesokuje, nikoho nepripomina, nedo-
Zaduje se pozornosti zvlastni technikou nebo novymi
materidly. Zda se, Ze nic nepopird. Prosté existuje.”

Na pod&étku druhé svétové valky prestal Josef Sima
malovat. Vale¢né udalosti, evokujici mu zazité Utrapy
valky prvni svétové, v jeho mysli zpochybnily vyznam
moderniho uméniijeho viastni prace. Od vytvarné tvor-
by se odlougil na celé desetileti. Tato tviréi cézura byla
preruSena jen nékolika dily a souborem kreseb, ktery
vznikl pfi jeho cesté na Slovensko roku 1947. Tento
cyklus je pozoruhodny tim, Ze obsahuje i nékolik kraj-
né zjednodusenych, témér abstraktnich kvasl krajiny,
predznamendvajicich autorovu budouci tvorbu. K dalsi
systematické praci se Josef Sima vraci teprve v roce
1950. Hlavnim tématem se mu stava krajina. Svou pozor-
nost prenasi k zemi a usiluje o vyjadreni jeji prapodstaty.
Navazuje na formalni principy svého predchoziho dila,
souc€asné je vSak transformuje do nové, oprostenéjsi
podoby. Jak rozpoznal jiz Frantisek Smejkal, v ramci
této faze je nejnosnéjsi prave soubor Krajin z Brie. Patfi
k nému i posuzovany obraz.

Hlavni inspiraci se stal malifi krajinny charakter
regionu Brie (dnesni region Seine-et-Marne), jenz se
mu nesmazatelné vryl do paméti. V posuzovaném obra-
ze dominuji dva plosné, prekryvajici se plany, predsta-
vujici ideogram zemé. Na téchto ,krach”, vznasejicich
se v blankytném kosmickém prostoru, pluji stylizované
znaky jemné strukturdlné rozriiznéné vegetace a motiv
abstrahovaného obydli. Sima nenadfazuje zadny prvek
nad druhy, jednotlivé elementy jsou ve vzajemné har-
monii. Proto ani barevnost ,nekfi¢i“, je minuciézné
kultivovana, vévodi ji okr zemé&, temna zelefi vegetace
a jemna modr pasu oblohy obtékajiciho zemské ,platy”.
Svétlo se rovhomérne rozléva po celé plose obrazu —
jako fluidum, vnitfni energie skryta v hmoté, vitézici nad
tmou a davajici nadéji.

Za pouziti vybranych, témér minimalistickych
vytvarnych prostfedkl vytvari Josef Sima v tomto
komornim dile novou poetickou realitu, s cilem znovu
nastolit plvodni jednotu svéta a lidského jedince, jed-
notu, umoznujici plné citové a kontemplativni vnimani
svéta a Zivota.
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66
DALI SALVADOR (904-1989

Minotaur

1981

zlacena bronzova plastika 39/99

v.44,5cm

sign. na plinté Dali, zezadu na plinté znacka litce a ¢islo

700 000 K¢

pfiloZzeny dva certifikaty pravosti

Reprodukovano
Descharnes, Robert & Nicolas katalog ,Le Dur et le Mou*,
str. 260-261, Ref #669

67

ZIVR LADISLAV (1909-1980)
Divka

1947

bronzova plastika

v. 135,5 cm

sign. dole Zivr 47

150 000 K¢é

68

OVCACEK EDUARD (19335-2022)

Hommage a Bleriot

1966

kolorovana palena drevéna plastika,
v. 48 cm

sign. zespodu monogram EO 66

160 000 K&

Vystaveno
Eduard Ov¢acek — Eypozicia univerza, Tatranska galéria Popad, 2019

Reprodukovano
katalog vystavy Eduard Ovc¢acek — Expozicia univerza, Tatranska
galéria Poprad, 2019, str. 16
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69
TIKAL VACLAV (1006-1965)

Bez nazvu
(Z cyklu Vzdusné zamky)

1960

olej, sololit

29,5 x 39 cm

sign. PD Tikal 60

na rubu razitko: Vystaveno Galerie Moderna,
Praha, Unor — duben 2021

49 000 K¢&

odbornd expertiza PhDr. Rea Michalovd, Ph.D.

Vystaveno
Konfrontace, Galerie Moderna, Praha, 25. 2. - 13. 6.
2021

Vaclav Tikal (1906-1965), Zneklidnéni, Galerie
Moderna, Praha, 23. 11. = 15. 1. 2023

Sugestivni forma
lyrické abstrakce

Posuzovany obraz ,Bez ndzvu (Z cyklu Vzdusné zamky)"
je originalni, typickou, lyricky abstraktni praci Vaclava
Tikala, jednoho z pfednich pfedstavitelll generace
nastupujici na scénu v nelehkém ¢ase druhé svétové
valky. Byl zakladajicim ¢lenem Skupiny Ra a pfislusni-
kem skupiny sbornikl Znameni zvérokruhu kolem vid-
¢iho teoretika mezivaleéné avantgardy Karla Teigeho,
kterého si nesmirné cenil a jenz byl jeho velkou oporou
nejen v orientaci na surrealismus, ale také ve schop-
nosti odoldvat paralyzujicimu tlaku konformniho kul-
turniho prostiedi té doby. Zatimco v prvni tvaréi fazi
reagoval Tikal formou uhranc¢ivého daliovského verismu
na ohroZeni zaklad( evropské civilizace a rozklad jejich
hodnot, pozdéji se stala dominantni druha paralelni linie
jeho tvorby, poeticka, konstruktivni abstrakce.

Rodak z malé plzeriské obce Ptetin nejdFive rozvijel
spiSe své hudebni nadani; v dobé hospodarské krize
se zivil hrou na housle. K soustavnéjsimu malovani
se dostal az na pocatku tficatych let, kdy se oZenil
a usadil se natrvalo v Praze. AZ v roce 1937 slozil talen-
tové zkousky na Akademii vytvarnych umeéni a zacal
studovat v ateliéru Vratislava Nechleby a pozdéji Jakuba
Obrovského. Studium vSak prerusilo nacistické uzavreni
vysokych skol; Tikal i jeho kolegové byli ponechani sami
sobé, a protoZze se moderni uméni muselo tajit, bylo
vzajemné péstovani kontaktl vzdy spojeno s rizikem.
V této atmosféie hral mimoradné ddlezitou roli Karel
Teige, ktery udrzoval kontinuitu mezi témi, pro néz byl
poetismus a surrealismus ,Zivotnim postojem a sta-
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vem ducha“. Teige byl pro mladou generaci legendou,
nachdzeli u ného to, ¢eho se nedostavalo jejich dobé:
svobodu a vysokou Uroveri mysleni. Diky vSestranné
informovanosti zprostfedkoval Teige fadu dllezitych
setkani a stal také u zrodu Skupiny Ra.

Tikal byl osobnosti Karla Teigeho uhranut od jejich
prvniho setkani, které se z podnétu Otty Mizery usku-
te¢nilo v malifové ateliéru na podzim roku 1942, a cho-
val k nému bezmezny obdiv. Teige také uved| Tikalovu
prvni samostatnou vystavu, konanou v ¢ervenci a srpnu
roku 1945 v prostorach feditelstvi Fantovych zavodd
v Praze na Smichové, vnimanou jako jeden z ,pfislibd
surrealistického zitfku“. Zahajeni vystavy se kromé vét-
Siny pratel z okruhu budouci Skupiny Ra zuc¢astnila Fada
vyznamnych umeélcl a literat, napt. Toyen, J. Heisler,
F. Muzika, F. Tichy, Z. Sklenar, J. Kotalik, Fr. Hudecek,
L. Fara, Z. Havlicek ad.

Tikal se ztotoznil s daliovskou verzi veristického
surrealismu, aby rozvijel sv{j originaini svét fantazijnich
predstav. Pfedevsim reakce na dobové déni, apokalyp-
ticka predstava hrlizy, Uzkosti a zoufalstvi, daly vznik-
nout obrazdm pfizrakd zkézy i nostalgickym krajindm
snu o ztraceném raji. Paralelné se surrealistickou tvor-
bou rozvijel Tikal od roku 1944 druhou linii svého dila,
inspirovanou moderni védeckou a technickou civilizaci.

Po rozpadu skupiny Ra (1948) se sblizil s novym
okruhem osobnosti, formujicim se okolo Karla Teigeho
(V. Effenberger, J. Istler, L. Fara, J. Kotik, M. Medek,
E. Tladskalova-Medkova ad.), a v roce 1951 se podili
na pfipravé ineditnich sbornikd Znameni zvérokru-
hu. Sdm rediguje ¢ervnovy sbornik ve znameni Raka.
Po nahlé Teigeho smrti 1. Fijna 1951 se stahuje do sou-
kromi, prerusi kontakt s vétsinou pratel a odmic¢i se také
jako malit. V letech 1955-1957 se zacina opét soustre-
déngji malbé vénovat, pfiCemz navazuje na ,scien-
tistni“ linii své tvorby. Obnovuje kontakty se skupinou
byvalych pratel, soustfedénou nyni kolem Vratislava
Effenbergera, a podili se na autorskych sbornicich
Objekt 3,4 a5 (1958, 1960 a 1962). V roce 1964 se spolu
s Josefem Istlerem stava ¢lenem mezinarodniho umé-
leckého hnuti Phases.

PredloZzeny obraz je dUstojnou a kvalitni Tikalovou
praci ze zavérec¢ného tvircéiho obdobi, kdy autor dospi-
va k dynamickému rozehrani obrazové skladby imagi-
nativniho poznani svéta a jeho znovustvoreni v mikro-
kosmu autonomnich forem. Sugestivni formou lyrické
abstrakce ztvarfiované motivy sahaji od konkrétnich
pojmd pres fiktivni konstrukce az k abstraktnim medi-
tacim.

V obraze ,Bez nazvu (Z cyklu Vzdusné zamky)"
se Véaclav Tikal pozoruhodné pfiblizil tendencim infor-
melu a svétové abstrakce Sedesatych let — vyrazna
¢ernd linearni konstrukce, jiz tu malif vyuZil v obou
nefigurativnich tvarech, mize pfipomenout az dila
Georgese Mathieua. FrantiSek Smejkal tu hovo-
fi o ,postupnych transmutacich linearniho systému”,
které mimo jiné daly vznik i cyklu ,Vzdusné zamky".
Predlozeny obraz je jeho reprezentativnim prikladem,
predstavujicim novou univerzalni strukturu, jez tlumoci
lehce ironicky obsah.
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70

TIKAL VACLAV (1006-1965)
Setkani zaskodnikd
1965

olej, sololit

28 x 49,5 cm

sign. PD Tikal 65
na rubu $titek CFVU s popisem dila

75 000 K¢&

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Vyrazny clen Skupiny Ra
a uméleckého hnuti Phases

Obraz ,Setkéni zaskodnik(“ predstavuje autorsky
nezpochybnitelné, s pfiznacnym jemnym &ernym
humorem koncipované, konstruktivné-imaginativni dilo
Véclava Tikala, jez dUstojné reprezentuje jeho zavérec-
né tvirei obdobi, kdy autor, dle slov Frantiska Smejkala
citujiciho André Bretona, dospél k onomu ,cilovému
bodu, 'kde Zivot a smrt, skutecné a pomysiné, sdélitel-
né a nesdéliteiné, nahore a dole nemohou byt vnimany
jako protiklady'.

Véclav Tikal patfil datem svého narozeni vice méné
jeste ke generaci Devétsilu, avSak jeho vstup na vytvar-
nou scénu se odehrdl aZz na pocCatku Ctyricatych let.
Malba totiz pro néj byla del§i dobu jen ,konic¢kem".
V roce 1937, kdy prekrocil tficitku a byl uz otcem rodiny,
se kone¢né odhodlal ke studiu na Akademii vytvarnych
umeéni. Tam si v ateliéru Jakuba Obrovského osvojil
klasickou malifskou techniku s valérovymi pfechody
a minuciézné podanymi detaily. B&hem valky bylo vSak
studium preruseno; Tikal i jeho kolegové byli pone-
chani sami sobé. Tehdy se také seznamuje s nejvét-
§im ,guru” mezivale¢né avantgardy, Karlem Teigem,
a nékolika ,mladsimi surrealisty”, s nimiz posléze zaloZi
Skupinu Ra.

104

Tikal byl osobnosti Karla Teigeho uhranut od jejich
prvniho setkani, které se z podnétu Otty Mizery usku-
tec¢nilo v malifové ateliéru na podzim roku 1942, a cho-
val k nému bezmezny obdiv. Teige také uved! Tikalovu
prvni samostatnou vystavu, konanou v ¢ervenci a srpnu
roku 1945 v prostorach feditelstvi Fantovych zavod(
v Praze na Smichové, vnimanou jako jeden z ,pfislibl
surrealistického zitfku". Zahajeni vystavy se kromé vét-
Siny pratel z okruhu budouci Skupiny Ra zUc¢astnila fada
vyznamnych umélcl a literat(, napt. Toyen, J. Heisler,
F. Muzika, F. Tichy, Z. Sklenaf, J. Kotalik, Fr. Hudecek,
L. Fara, Z. Havlicek ad.

Tikal se ztotoznil s daliovskou verzi veristického
surrealismu, aby rozvijel svdj originalni svét fantazijnich
predstav. Pfedevsim reakce na dobové déni, apokalyp-
ticka predstava hrlizy, Gzkosti a zoufalstvi, daly vznik-
nout obrazlm prizrakl zkazy i nostalgickym krajinam
shu o ztraceném raji. Paralelné se surrealistickou tvor-
bou rozvijel Tikal od roku 1944 druhou linii svého dila,
inspirovanou moderni védeckou a technickou civilizaci.

Po rozpadu skupiny Ra (1948) se sbliZil s novym
okruhem osobnosti, formujicim se okolo Karla Teigeho
(V. Effenberger, J. Istler, L. Fara, J. Kotik, M. Medek,
E. Tlaskalova-Medkovd ad.), a v roce 1951 se podili na
pripravé ineditnich sbornikd Znameni zvérokruhu. Sam
rediguje ¢ervnovy sbornik ve znameni Raka. Po nahlé
Teigeho smrti 1. Fijna 1951 se stahuje do soukromi, pre-
rusi kontakt s veétSinou pratel a odmlc&i se také jako malit.
V letech 1955-1957 se zacina opét soustiedénéji malbé
vénovat, priCemZ navazuje na ,scientistni” linii své
tvorby. Obnovuje kontakty se skupinou byvalych préa-
tel, soustfedénou nyni kolem Vratislava Effenbergera,
a podili se na autorskych sbornicich Objekt 3, 4 a 5
(1958, 1960 a 1962). V roce 1964 se spolu s Josefem
Istlerem stavéa ¢lenem mezinarodniho umeéleckého hnuti
Phases.

Predlozené dilo ,Setkani zaskodniki" je krasnou
a kvalitni Tikalovou praci, jez vznikla v poslednim roce
autorova zivota. AC v roce 1963 malif utrpél tézky
srdecni infarkt a byl nucen odejit ze svého pracovis-
té v UBOKu, kde plisobil od roku 1959, na tviréi sile
mu to neubralo. Pokracoval ve svych dvou stézejnich
z&véreénych cyklech, ,Pohyblivych iluzich" (1963-1965)
a ,Mechanickych fantomech” (1964-1965), do nichz
sva dila volné Fadil. K ¢inorodosti mu pomahal také
¢ily vystavni ruch, ktery se kolem néj v roce 1965 roz-
proudil, poé&inaje vystavou v Usti nad Orlici a velkou
retrospektivou v tehdejsi Krajské galerii uméni v Hradci
Kralové konce.

V ,Setkani zaskodnik(" se snoubi drivéjsi Tikalovy
polarity pfirodniho a kosmického, mechanického
a organického ve skvostné konstrukivné-imaginativni
kompozici, jejiz ndzev odkazuje k ironizujicimu pod-
textu. Pravé groteskou nebo jemnym ¢ernym humorem
se Véclav Tikal v poslednich letech svého zivota znovu
vyrovnaval jak s myS$lenkovym dé&dictvim surrealismu
Ctyficatych az Sedesatych let, tak s vlastni zjitrenou
psychikou po prodélaném srdecnim onemocnéni.
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71
BAUCH JAN (ses-1995)

Plaveni koni v Troji

1959

olej, platno

73 x 100 cm

sign. LD Jan Bauch 1959

380 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience
plvodnim majitelem ziskano pfimo od autora

Posuzovany obraz ,Plaveni koni v Troji* je autentickym,
velmi kvalitnim, motivicky krasnym a ojedinélym dilem
Jana Baucha, nestora cCeského moderniho malifstvi
a jeho neunavného obnovitele, autora, jehoz platna jsou
soucCasné vyrazem prudkého, vasnivého temperamentu
i jemné lyricnosti, jsou extaticky vzepjata, ale zaroven
i delikdtni a basniva. V malbé Jana Baucha je vSe vypja-
to do krajnosti, protiklady se bezprostfedné dotykajf
a nahle se méni ve svlj opak. Syrova robustnost barev-
né pasty nanasené na platno v hutnych a takika sve-
télkujicich nanosech vytvari zivnou pldu, z niz vyrista
intenzivni vyrazové napéti i kiehka krasa. Jeho obrazy,
zejména v pozdéjsi dobé, vznikaly dlouhym vrstvenim
a diky tomu ziskavaly neobycejnou ,hloubku”. Vyvijely
se a dozravaly jako Zivé bytosti.

Po vyuceni v otcové fezbarské dilné studoval Jan
Bauch na prazské Uméleckoprimyslové $kole, nejprve
u prof. E. Ditéte. Po nucené vale¢né césure, kterou stra-
vil na fronté v Uhrach a Rumunsku, dokoncil studia
v roce 1919 v ateliéru Vratislava Hugo Brunnera. Roku
1921 vstoupil na Akademii vytvarnych uméni v Praze,
kterou ale kvili konfliktu s prof. Maxem Svabinskym
nedokoncil. V prvnim obdobi své tvorby byl ovlivnén
atmosférou Ceského poetismu a imaginativni malbou.
Ojedinélou vytvarnou kulturu jeho dila ovlivnil Ffemesliny
zdklad, vztah k doméacim velkym uméleckym slohdm
a v neposledni fadé studijni cesty do Francie a Itélie.
Uctu k tradici a respekt k Ustfednim osobnostem
moderny sjednotil v dile, v némz se stéle vice prosazo-
vala smyslova stranka jeho temperamentu a expresivnée
zCefeny rukopis. Klasickym zanrlm jako akt, zatisi,
krajina dokazal vtisknout svlj styl a naplnit je novym
obsahem. Témata sama pfichdzela s ¢asem, s drama-
tickymi udalostmi a v pfedtuse tragedie, kterd postihne
Ceskoslovensko. Nékolik verzi obrazu Loreta, vyrazné
expresivné utvareného pohledu na barokni chram,
ktery stoji pftimo proti Cerninskému paléci, kde v letech
1939-1945 bylo oficidlni sidlo némeckého fi§ského
protektora pro Cechy a Moravu, patfi k nejplsobi-
véjsim dilim C¢eského moderniho malifstvi z doby,
kdy Praze vladl Reinhard Heydrich. Kromé Lorety nej-
emotivnéji pUsobily obrazy s epizodami z Kristova Zivo-
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ta. Z Nového zdkona si Bauch vybral osudovou chvili
zrady a utrpeni: Vecefi Pané, Krista na hore Olivetské,
Golgotu a Snéti z kfize. Malif nemél ke katolictvi Zzadny
vztah. Tvrdil, Ze problémy naboZenstvi ho nechavaly
chladnym a Ze byl tak u$etfen mys$lenkovych zmatkd
plynoucich z hore¢né viry, a navic si z mladi odnesl -
jak sédm uvadél — deziluze o sluzebnicich Pané. Volba
biblickych témat byla jinotajem.

Posuzovany obraz ,Plaveni koni v Troji* je autorovou
zcela typickou praci z obdobi, kdy se autor po nucené
vystavni odmice z ddvodu neustupnosti vici tehdej-
Si oficialni kulturni politice vraci do verejného Zivota
(1956). Je to zaroven pocatek nové vytvarné faze, v niz
v jeho malbé posilila plastickd slozka vyrazu natolik,
Ze pracuje s barevnou pastou jako s krasnou hmotou —
,belle matiere”. V knize nazvané ,Barvy stoleti" (1963)
se vyznava: ,Véfim tomu, co je uhnéteno, co je vybudo-
vano ze stydnouci pasty, co vylucuje jakoukoliv nahodu,
plvab vznikly mimodék.” Autorova tvorba tak roste
,ze smyslového osinéni, kdyZ predtim zkypfil barev-
nou hmotu spachtli, rozryl a uvldcel Stétcem a napojil
lazurovymi laky" (J. Bauch). Plocha platna je traktovana
reliéfné hnétenymi barevnymi vrstvami. Impulsivnost
autorova projevu se stfida s uvazlivymi zastavenimi.
Touto ,promalovanosti” odkazuje Bauch k zdédéné
femeslnické poctivosti, kterd ma socharsky charakter.
Dramatizace hmotné struktury obrazu na jedné strané
vyplyvala z autorova dosavadniho vyvoje, na druhé
strané odpovidala dobovym tendencim evropské malby,
aktualizujici podnéty expresionismu.

V predlozeném obraze se Jan Bauch po letech
a v nové formé vratil k tématu krajiny u feky v Praze-Troji.
Dvé platna s timto ndmétem poprvé vystavoval roku
1942 v Galerii Josefa Vilimka v Praze, dalsi jsou datova-
na rokem 1944 a 1945. Nejednalo se vSak nikdy o téma
,Sériové”, Casto opakované, ale spiSe osobni, dotva-
fejici autorovu vizi milovaného rodného mésta. Tvar
Bauchovy Prahy, vZzdy nové a nové formované svarem
hmot a barev, tedy spoluvytvarely i obrazy malebné
krajinné partie u Vitavy v Troji. Tato méstska ¢ast jako
by se umeélci ke ztvarnéni pfimo naskytala — byla jen
nedaleko jeho bydlisté i ateliéru na Praze 6.

.Plaveni koni v Troji“ se od zminénych praci z auto-
rovy tzv. dramatické faze let Ctyficatych lisi jednak tim,
Ze jeho forma dokonale odpovidd Bauchovu pozdnimu
expresionismu, citénému smyslové piné — v ,chutnych”
pastach féericky rozehranych barev doslova socharsky.
Druhym odliSnym momentem je pfitomnost animalniho
prvku, jenz se na starsich platnech nevyskytuje. Pfitom
koné, které autor obdivoval pro jejich silu, muskulaturu
i romantickou ,nezkrotnost”, patfily k uplné prvnim
objektim jeho kreslitského zajmu (,V (...) koutku /otco-
vy fezbarské dilny — pozn. aut./ kreslil jsem si na balici
papir koné. Pravidelné jsem je zacinal od cdsti nejba-
roknéjsi — od zadku. Vedle koni kreslil jsem nejradéji
lod&." J. B., Barvy stoleti).

.Plaveni koni v Troji" Jana Baucha predstavuje dilo,
z jehoZ prebohatych tvarovych a barevnych struktur
pfimo tryska energie —jako syntéza davnych vzpominek
a zivého pulzu pfitomnosti.
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72
BiM TOMAS 1046

Stvanice - kurt

1983

kvas, karton

57,5 x 40 cm

sign. PD Tomas Bim 83.
priloZzen Stitek Dila s popisem

95 000 K¢

73
NEMEC RUDOLF (935-2015)

Zensky poloakt

1985

kombinovana technika, karton
70 x 54 cm

sign. PD Rudolf Némec 1985

55 000 K¢&

74
MEDKOVA EMILA 028-1985)

Vodopad vlasi

1949/2001

originalni ¢ernobila fotografie 4/7

34,5 % 30,5cm

sign. na rubu razitko Eva Medkova -
Kosakova

na rubu v razitku Limitovana edice /
Vydano 2001, na rubu Stitek s popisem dila

45 000 Ké
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75
CHABA KAREL (1925-2009)
KarlGv most

olej, platno

49,5 x 35 ¢cm

sign. LD Chaba

na rubu dedikace autorem

75 000 K¢&

76
CHABA KAREL 1925-2009)

Mosty a mraky

1990

olej, platno

15 x 92 cm

sign. PD Chaba, na rubu 1990 / Karel
Chaba

na rubu popis dila autorem

230 000 K¢

m



77
BENES VLASTIMIL to19-1081

Mésto na ostrové

1968-1969

olej, preklizka

53,5x 76 cm

sign. PD V Benes 69

na rubu autorem data prdce na dile, Stitek

s popisem a razitko Vystaveno Galerie Moderna
201

280 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.
Vystaveno

Vladimir Komarek, Vlastimil Bene§: Souznéni samoty,
Galerie Moderna, Praha, 20. 1. 2011 - 20. 2. 2011

Poetické vidiny snové
krdsy a magické ,,tvdre”
starobylych domii

12

X

Obraz ,Mésto na ostrové" je originalnim, autorem dlou-
ze vycizelovavanym, neobycejné snovym a vrcholné
poetickym dilem Vlastimila BeneSe, vyrazného solitéra
vytvarné scény druhé poloviny dvacatého stoleti, auto-
ra vytrvale soustfedéného na svou tvaréi préci a sva
témata. Tiché obrazy, na nichZ divdk nenajde lidskou
existenci, prestoze jsou to mista vzdy poznamenana
lidskou ¢innosti. Méstska krajina s pitoresknimi domy,
tenisové kurty na periférii, parky a lehkd melancholie
opusténych dvorkl. Krajiny se statkem, usazenym
v naruci kopcl nebo zrcadlicim se v hladiné rybnika.
Figurdini obrazy abstrahované, az ,brutaini” zkrat-
Ky, z nichZ pIné promlouva autorlv hluboky vztah
k lidem. Kromé obraz{ a kreseb stovky téméfr nezna-
mych grafik, sochy, loutky, malované sadrové talife,
popelniky a svicny — to v8e zahrnuje celoZivotni dilo
Vlastimila BenesSe, vytvarného samouka, ktery se vlast-
nim studiem vypracoval k profesionalité, jez vzbuzovala
respekt i u akademicky vzdélanych umélcd. Ddkazem
toho bylo i autorovo ¢lenstvi ve skupiné Maj 57 nebo
vield slova Oty Janecka napsand pfi pfilezitosti jeho
prvni samostatné vystavy v roce 1956.

Vlastimil Bene§ je svymi dily zastoupen v Narodni
galerii v Praze, v fadé regionalnich galerii a mnoha
¢eskych i zahrani¢nich soukromych sbirkach. Vlastimil
Bene$ zemrel 17. zafi 1981, kratce po mimoradném
Uspéchu své vystavy v Galerii Vaclava Spaly.

Predlozeny obraz ,Mésto na ostrové” je BeneSovym
krasnym, nadmiru reprezentativnim dilem, jez vynika
velmi neotfelym motivem evokujicim jednu z autorovych
zahrani¢nich cest. Jestlize bylo malifovo dilo pfevazné
spjato s bezprostfednim okolim jeho bydlisté a krajinou
jeho domova, v necCetnych pripadech do néj pronika
inspirace nékolika pobyty v zahrani¢i. Nejvyznamnéjs{
podnéty mu v tomto smyslu pfinesly dvé cesty do Itdlie,
a to v letech 1963 a 1974. Pfi té prvni udélaly na autora
mocny dojem piedevsim Benatky, a to nejen kvili bézné
vyhleddvanym turistickym atrakcim, ale predevsim kvli
ostrlvkdm situovanym v benatské laguné.

Redlné zazZitky se v predloZzeném obraze proménily
v poetickou vidinu ostrovniho mésta. PFiliSna nevaza-
nost na optickou predlohu vyplyva jak z ¢asové vzda-
lenosti od uskute¢néného pobytu, tak ze samého faktu,
7e zadny z Benesovych obraz{ nevznikl pfed motivem.
Autor maloval vyhradné v ateliéru, kde jeho zrak jiz
nebyl ,rozptylovan” pfimym vizudlnim zazitkem a kde se
mohla pIné rozvinout jeho pfedstava motivu oprosté-
ného od véeho ndhodného. Benes se ke svym obrazim
znovu a znovu vracel, a jak doklada i fada dat na zadni
strané tohoto dila, jeho poZadavky kladené na vlastni
praci byly ty nejvyssi.

V predloZzeném obraze ,Mésto na ostrové" proka-
zal Vlastimil Bene$ sv{j mistrny smysl pro kompoziénf
skladbu a cit pro vystizeni snové krasy vpravdé magic-
ké aglomerace, kde lidskou existenci nahrazuji témeér
Zivouci ,tvare” starobylych domd a vézi.
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78
JIRA JOSEF (1929-2009)

Uzkost (z Protivale¢ného cyklu)
1979-1980

olej, sololit

120 x 135 cm

sign. PD J. Jira 79-80, na rubu J. Jira 1979-80
na rubu popis dila autorem

650 000 K¢&
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79

BUKOVSKY IVAN 949
KFik

1984

kombinovana technika, karton, deska
102 x 73,5 ¢cm

sign. LD Bukovsky 84, lvan Bukovsky pod
dedikaci

LD dedikace autorem
35 000 K¢

80
HEJNA VACLAV (914-1085)

Znameni

1959-1960

olej, dfevo

28,5 x 43 cm

sign. PN Hejna, na rubu a razitka vystav
Galerie Longa a Galerie R. Creize, Paris

8 000 K¢&

Reprodukovano
monografie Vaclav Hejna — Barva a byti, Galerie
vytvarného uméni v Chebu, 2013, str. 106



81

NOVAK LADISLAV (e25-1906)
Zsinalé slunce (Mythicky
vyjev)

1966

alchymaz

48,5 x 38 cm

sign. PD monogram LN 9. 8. 66
PD nazev dila autorem

20 000 K¢&

82
RANNY MICHAL (946-1981

Les Strané

1977

olej, platno

44,5 x 34,5cm

sign. na rubu Michal Ranny / 26. zaFi 77
na rubu nazev dila autorem

55 000 K¢&

83
ANDERLE JIRI (s30)

Klauni svi¢ky

2020

kombinovana technika, platno

100 x 80 cm

sign. LD 162/2020 Anderle, na rubu
162/2020 monogram J. A.

LD a na rubu nazev dila

190 000 Ké&
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84
NEWTON HELMUT 1920-2004)

Sumo

1999/2009
bibliofilie, originalni stojan
38 x 27 cm
neznaceno

95 000 K¢

Publikace v pevné vazbé vydana v r. 2009
nakladatelstvim Taschen, v Upravé June Newton,

s vice nez 400 fotografiemi na 480 stranach.

Pro jeji umisténi v interieru navrhl jedine¢ny

stojan svétoznamy designer Philippe Starck.
Publikace je poctou nejsilngjsimu, nejzajimavéjsimu,
kontroverznimu fotografovi 20. stoleti, proslavenému
fotografiemi v prestiznich zurnalech a publikacich.
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85

ZOUBEK OLBRAM (926-2017)
Vitajici akt

1996

zlacena olovéna plastika

v. 65 cm
sign. zezadu na plinté raznici O. Zoubek

180 000 K¢

pfilozeny certifikat PhDr. Polany Bregantové

86
ZOUBEK OLBRAM (1926-2017)

Stéla O. — Duse

1996

papirovy reliéf, autorsky tisk
44,7 x 24,7 cm

sign. PD Olbram Zoubek

35 000 K¢

pfilozeny certifikat PhDr. Polany Bregantové

87
ZOUBEK OLBRAM 1926-2017)

Archandél Michael

1973

zlaceny olovény reliéf

34,5 x34,5¢cm

sign. na rubu O Zoubek, raznici O Zoubek
85 000 K¢

pfilozeny certifikat PhDr. Polany Bregantové
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88
KMENTOVA EVA (1925-1980)

Prsty

1974

bronzova plastika, reliéf
23 x29,5¢cm

sign. nezjisténa

75 000 K¢

pfilozeny certifikat PhDr. Polany Bregantové

89
KOMAREK VLADIMIR 9282002

Autoportrét se svickou

1999

olej, platno

90,5 x 65 cm

sign. LD V. Komarek 99, na rubu Vladimir
Komarek 2000 pod dedikaci

na rubu dva Stitky s popisem dila a dedikace
autorem

80 000 K&

920
BAUCH JAN s9s-1995)

Krasojezdkyné

1990

barevny pastel, karton
38,5 x 27,5 cm (vyfez)
sign. UD Jan Bauch 1990

10 000 K¢&
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o1
PESICOVA JAROSLAVA (935-2015)

V zrcadle Kristiana Andersena |

1973

olej, platno

141 x 170 cm

sign. PD PeSicova 73

na rubu Stitek s popisem dila

180 000 K¢é

92
OVCACEK EDUARD (933-2022)

Bez nazvu

1960

kombinovana technika, lepenka

52,5 x 36,5cm

sign. na rubu Eduard Ovcacek 1960, E. Ovcacek 1960
na rubu nazev dila autorem a $titek s popisem

180 000 K¢
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93
KMENTOVA EVA t928-1930)
Pést

1971

kovova plastika, reliéf

23,5%x25cm
sign. na rubu Eva Kmentova

60 000 K¢&

prilozeny certifikat PhDr. Polany Bregantové

94
ZOUBEK OLBRAM 926-2017)

Eva a Olbram (Postavy, které se
podpiraji)

1980

kovova plastika, reliéf

34,5%x 34,5cm

sign. PD O Zoubek, na rubu O Zoubek

85 000 K¢

prilozeny certifikat PhDr. Polany Bregantové

95
ZOUBEK OLBRAM 926-2017)

Mistr a Markétka

1979

olovéna plastika, reliéf

34,5 x 34,5 ¢cm

sign. na rubu raznici O. Zoubek

85 000 K¢

pfiloZzeny certifikat PhDr. Polany Bregantové

96

OVCACEK EDUARD (1933-2022)
Tri Gracie

bronzovy reliéf 2/3

39 x51,5%x7cm
sign. na rubu monogram EO

130 000 Ké&
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97
SIMA JOSEF (sor-197)

Bez nazvu (Mentalni krajina)

1960

kombinovana technika, uhel, karton
56,5 x 76 cm

sign. PD J. Sima 60

380 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience

Galerie Facchetti, Pariz; vyznamna soukroma sbirka
(ziskéno z Galerie Facchetti), Pariz; Bonhams Cornette
de Saint-Cyr, Pariz, Francie, Art de I’Avant-Garde a nos
jours, 7. 6. 2023, pol. 114

soukroma sbirka, CR

Vystaveno

Galerie Facchetti, Parfiz; Joseph Sima, Visions du
monde retrouvé, Musée de I'Hospice Saint-Roch,
Issoudun, 2015, reprodukovano v katalogu, ¢. 63

Posuzované dilo ,Bez ndzvu (Mentélini krajina)“ je ori-
ginalni, sbératelsky vzacnou, vytvarné uhrancivou, in-
teriorizovanou praci Josefa Simy, umélce po vétsi-
nu Zivota usazeného ve Francii, patficiho k nejvétsim
osobnostem, jez ustélily podobu ¢eského moderniho
umé&ni dvacatého stoleti. Simova tvorba nese v kaz-
dém obdobi vidcéi myslenku, kterd pres rozrliznénost
a rozvétvenost jeho projevu vyristd z jednoho hlavniho
zdroje — z vedomi jednotnosti struktury kosmu a souna-
leZitosti jeho ¢4sti. V fadé posloupnych zastaveni nad
pfirodnimi zakonitostmi sledoval autor prostupovani
veli¢in: zrod a byti, vznik hmoty a jeji energii, duchovni
zdklad jevU, jednotlivosti a celek, vzdjemnou zavislost
biosféry, klid a pohyb, trvani a proménu, posloupnost
¢asu irozméry prostoru, souvislost sou¢asnosti s minu-
losti, intuici porovndvanou skute¢nost, stav védomi
i podvédomi, racionalitu i imaginaci.

Za studii na Akademii vytvarnych uméni v Praze
byl Sima Zakem Jana Preislera, jehoZ tvaréi schopnosti
i otevienost k novym uméleckym poznatkdm ho hlubo-
ce ovlivnily. Soubézné studoval na prazské a pozdéji
brnénské technice — prohloubeni znalosti pfirodnich
véd, matematiky a fyziky, ,poskytlo jeho basnickému
duchu pevnou infrastrukturu a orientovalo ho k védec-
kému mysleni, jehoz bude uZivat jako podivuhodného
nastroje stavebni reflexe, kterou bude upfesfovat svou
intuici“ (Monique Fauxovd). Frantisek Smejkal a dalsf
teoretikové (napf. J. Kotalik) poukdzali na to, Ze v ranych
krajinadch plsobil na Josefa Simu také vliv Antonina
Slavi¢ka. Jestlize tento vliv byl v prvni fazi ponékud
vnéjsiho razu, piné se projevil v Simové pozdnim dile
navazanim na Slavi¢kovu praci se sveétlem v obrazech
nesmirné odusevnélého vyrazu.

124

V roce 1921 se Sima natrvalo usazuje v PafiZi
a v tomtéz roce se stava ¢lenem Devétsilu, ktery mu
i nadale zprostfedkovaval déni a kontakty v rodné zemi.
Je zprvu zaujat Ozenfantovym a Le Corbusierovym
purismem, aby se od roku 1927 piné ztotoznil s filo-
zofii skupiny Le Grand Jeu (Vysoka hra), seskupe-
ni predev§im mladych francouzskych basnikl, které
spoluzakladal. Maluje mytické prakrajiny a nehmotné
krajinné elementy — nachazi svlj vlastni vytvarny svét,
ktery ma blizko k surrealismu, s nimz v8ak nikdy zcela
nesplyne. Poc¢atkem druhé svétové valky se Sima na
celé desetileti umélecky odmi¢i a systematicky zac¢ina
pracovat od padesatych let. Jeho pozdni dilo se dosta-
vd do blizkosti lyrické abstrakce, ale stdle se vrac
k mysleni Vysoké hry.

Posuzované dilo ,Bez ndzvu (Mentaini krajina)”
je krasnou reprezentativni ukdzkou Simovy pozdéjsi
tvorby, z faze, kdy se autorova imaginace ,odpoutava
od zemé&” a dospiva ve svém vyrazu k jedine¢né syn-
téze, vyznacujici se neobycejnou vyrazovou opros-
ténosti a prfedevsim duchovnim obsahem. Tato prace
predstavuje soucast rozsahlejsiho kresebného cyklu
produchovnélych krajin, ktery autor realizoval v letech
1958-1960, a to v souvislosti s vystavami v pafizské
galerii Facchetti. Byl to vysledek situace, kdy se Josef
Sima, na ného? se ve Francii kvili jeho témé&r desetileté
tvlréi pauze, zplsobené vale¢nym traumatem, témeér
zapomneélo, znovu vraci na scénu.

V druhé poloving padesatych let se Josef Sima
opét stava mezinadrodné uznavanou osobnosti. Jeho
dila jsou opét zafazovdna do reprezentativnich vystav
sou¢asného francouzského i mezinarodniho uméni
(napf. Od Bonnarda, Muzeum moderniho uméni, Pafiz,
1957; Padesat let moderniho uméni, Svétova vystava
v Bruselu, 1958; 13. Salon des Réalités nouvelles, Pafiz,
1958). Roku 1958 uzavira smlouvu s Paulem Facchettim,
jehoz galerie patfila v té dobé& k nejprogresivnéjsim,
nejvlivnéjsim a nejnavstévovanéjsim pafizskym galeriim
s rozsahlymi mezindrodnimi kontakty. Facchetti také
vydal roku 1960 knihu basni Rogera Gilbert-Lecomta
s nazvem ,Sacre et massacre de l'amour” (,Svéceni
a znesvéceni Idsky)" s deviti Simovymi barevnymi lito-
grafiemi, jeZ parafrazuji zékladni témata jeho tehdejsich
obrazl a jez byly inspirovany Lecomtovou poezii.

Jestlize Sima roku 1960 na jedné stran& vytvofil
soubor komorngjsich, barevné velmi delikatné, az pas-
telové ladénych kvas(, na strané druhé nesporné citil
potfebu tuto ,vzletnost” korigovat sestupem do temnéj-
Sich vrstev psychiky, do soumraénych krajin nevédomi.
K tomu si zvolil techniku uhlokresby, v niz pres jeji
monochromnost dokazal vyjadfit nespocet ténovych
nuanci.

Predlozené dilo je pro autora typickou pozdni inte-
riorizovanou krajinou, jez ma podobu ostrovl ¢i poli tvo-
ficich nehmotnou kostru zemé. Uzity monochrom urgil,
7e se jedna o jakousi krajinu stind, pojatou jako revers
Simovych krajin svétla, takZe i zde hraje UstFedni roli
svétlo, ovéem nikoli jako vSe prozafujici prvek, ale jako
latentni sila pozvolna ,doutnajici“ z temnot hlubin.
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98
JANOUSKOVA VERA (1922-2010)

Postavy

1985

kovovy reliéf, asamblaz, dfevéna deska
61 x 61 x4 cm

sign. na rubu monogram V. J. 85

na rubu pfipis sbirky o provenienci

140 000 K¢

99
GROSS FRANTISEK (1909-1985)

Zakladac

1961

olej, sololit

27,5 x 40 cm

sign. PD F. Gross 61, na rubu F. Gross / 61
na rubu popis dila

35 000 K¢

100
KMENTOVA EVA (1925-1980)

Prsty

1966

kovova plastika, reliéf

19 x 18 cm

sign. na rubu raznici Eva Kmentova

45 000 K¢

prilozeny certifikat PhDr. Polany Bregantové
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JANOSKOVA EVA 35

Spor

1967

kombinovana technika, tempera, lak, lazura
71 x 35 ¢cm

sign. PD monogram EJ 1967, Janoskova, na rubu Eva JanoSkova
na rubu popis dila autorkou (pfekryty) a Stitek s popisem dila

40 000 K¢&
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102
SIMA JOSEF (sor-197)

Bez nazvu (Orfeus)

1960

kombinovana technika, uhel, karton
56 x 76 cm

sign. LD J. Sima 60

380 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience

Galerie Facchetti, Pafiz; vyznamna soukroma sbirka
(ziskédno z Galerie Facchetti), Pariz; Bonhams Cornette
de Saint-Cyr, Pafiz, Francie, Art de I'Avant-Garde

& nos jours, 7. 6. 2023, pol. 115; soukroma sbirka, CR

Vystaveno

Galerie Facchetti, Pafiz; Joseph Sima, Visions du
monde retrouvé, Musée de I'Hospice Saint-Roch,
Issoudun, 2015, reprodukovano v katalogu, ¢. 62

Osobitd poetika
koncentrace svétla
a duchovni energie

Posuzované dilo ,Bez nazvu (Orfeus)" je origindini,
vytvarné silnou, filozoficky ladénou praci Josefa Simy,
umelce evropského renomé, ktery propojil ¢eskou
a francouzskou avantgardu a jehoz tvorba se vyznacuje
neobycejné osobitou poetikou imaginativniho charakte-
ru. V8echny vyznamné etapy a slozky jeho dila pfitom
doprovazelo médium kresby, poc¢inaje ranymi studiemi,
pres ilustrace, skici, volné kresby, navrhy vitrazi az po
posledni prace, kde svétlo zcela pohltilo ¢aru a tvar.
Simovy kresby ukazuji nad¢asovou platnost jeho tvorby.
Vynikaji neuvéritelnou jemnosti a vyrazovou silou zaro-
ven. Ty nejlepsi vypovidaji o tajemstvi svéta a lidské
existence se stejnou intenzitou jako jeho obrazy.
Posuzované dilo ,Bez ndzvu (Orfeus)” je kras-
nou reprezentativni ukdzkou Simovy pozdé&jsi tvorby,
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z faze, kdy se autorova imaginace ,odpoutava od zemé”
a dospiva ve svém vyrazu k jedine¢né syntéze, vyzna-
Cujici se neobycejnou vyrazovou oprosténosti a prede-
vSim duchovnim obsahem. Tato prace predstavuje sou-
¢ast rozsahlejsiho kresebného cyklu produchovnélych
krajin, ktery autor realizoval v letech 1958-1960, a to
v souvislosti s vystavami v pafizské galerii Facchetti.
Byl to vysledek situace, kdy se Josef Sima, na néhoz
se ve Francii kvlli jeho témér desetileté tvaréi pauze,
zplsobené véleénym traumatem, téméi zapomnélo,
zZnovu vraci na scénu.

V druhé poloving padesatych let se Josef Sima
opét stava mezindrodné uznavanou osobnosti. Jeho
dila jsou opét zafazovana do reprezentativnich vystav
soucasného francouzského i mezindrodniho uméni
(napf. Od Bonnarda, Muzeum moderniho uméni, Pafiz,
1957; Padesat let moderniho uméni, Svétova vystava
v Bruselu, 1958; 13. Salon des Réalités nouvelles, Pafiz,
1958). Roku 1958 uzavira smlouvu s Paulem Facchettim,
jehoz galerie patfila v té dobé k nejprogresivnéjsim,
nejvlivnéjsim a nejnavstévovanéjsim pafizskym galeriim
s rozsahlymi mezinarodnimi kontakty. Facchetti také
vydal roku 1960 knihu basni Rogera Gilbert-Lecomta
s nazvem ,Sacre et massacre de I'amour” (,Svéceni
a znesvéceni Idsky)" s deviti Simovymi barevnymi lito-
grafiemi, jeZ parafrazuji zakladni témata jeho tehdejsich
obrazl a jez byly inspirovany Lecomtovou poezii.

Jestlize Sima roku 1960 na jedné strané& vytvofil
soubor komorngjsich, barevné velmi delikatné, az pas-
telové ladénych kvas(, na strané druhé nesporné citil
potfebu tuto ,vzletnost” korigovat sestupem do temngj-
Sich vrstev psychiky, do soumraénych krajin nevédomi.
K tomu si zvolil techniku uhlokresby, v niz pres jeji
monochromnost dokéazal vyjadfit nespocet ténovych
nuanci.

V predlozeném dile se autor volné vraci k jednomu
ze svych vyznamnych, filozoficky zacilenych motivd,
ktery urcoval jeho tvorbu zejména v letech 1957-1959:
k namétu mytického Orfea. Bajny pévec se v malifové
ztvarnéni promeénil v nehmotnou substanci, jakousi
branu, vedouci z hmotného svéta smyslovych pocit-
kG a utilitarnich zajm0 do svéta abstraktnich pojm(
a duchovnich hodnot. Sima pravd&podobné vysel pre-
devsim z Ovidiovy predlohy: ,KdyZ uZ rhodopsky pévec
se pro chot na tomto svété / naplakal dost, chtél
o Stind Fisi se pokusit také: / temnou tainarskou branou
se odvaZzil ke Stygu sejit."

Karel Srp na rozdil od Frantiska Smejkala vyjadfil
nazor, ze ztotoznéni Orfea ,s branou — polem — otvorem
neni tak jednoznacné, stejné jako proces, jenz by mél
pri prdchodu touto branou nastat”. Dle né&j by po vzoru
soudobych teorii pfistupu k modernimu obrazu mél roli
Orfea na sebe pfijmout spiSe divak, ocitajici se pred tai-
narskou branou. Rozhodnuti, zda do ni vstoupi, z0stava
Cisté na ném.

V kazdém pripadé predlozené dilo doklada, ze brana,
do niz se promitl Orfeus, nefunguje u Josefa Simy jako
Lpropast”, ale jako misto koncentrace svétla a duchovni
energie.
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103
PRECLIK VLADIMIR t929-2008)

Struktura

1975

dfevéna plastika
203 x 63 x 40 cm
sign. PD V. Preclik 75

80 000 K&
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104
LAMR ALES (243

Esculapova hostina

1977

akvarel, tus, karton

33 x45cm

sign. UN A. Lamr 77
UN néazev dila autorem

30 000 K¢

105
NOVAK LADISLAV 925-1909)

Avec les lunettes

1994

froasaz, ruéni papir

40 x 29 cm

sign. PD monogram LN 23. 12. 94
PD nazev dila autorem

18 000 K¢

131



106
PIESEN ROBERT 921-1977)
Entwurf No. 1

kombinovana technika, dfevéna deska
82 x 65 cm

sign. na rubu monogram P

na rubu ndzev dila autorem

450 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Informelni dilo
strukturdlni abstrakce

Posuzované dilo ,Entwurf No. 1“ je originalni, reprezen-
tativni, vyznamové a vyrazové prolinani hmoty a svétla
skvostné tematizujici praci Roberta Piesena, autora
predstavujiciho v informelnim hnuti silné introvertniho
umélce, uzavieného do svého vnitfniho svéta a kon-
centrovaného na vlastni prozitky. Typickd se pro néj
stala meditativnost hledajici spiritudini hodnoty.

Piesen byl jednim ze spoluzakladateld vytvarné
skupiny Maj 57, prezentujici a formujici se Sesti vysta-
vami (1957, dvé v roce 1958, 1961, dvé v roce 1964),
jez se stala spolu s vystavami Konfrontace | a Il (1960),
sdruzujicimi nékolik mladsich vytvarnik(, jedine¢nym
fenoménem, symbolem boje za svobodnou a necenzu-
rovanou tvorbu.

Zatimco do konce padesatych let maloval pre-
devsim symbolické krajiny, inspirované pravidelnymi
pobyty v Rejvizu v Jesenikach, v nichZ hledal a nacha-
zel hlub&i smysl svého prozitku pfirody, v prvni poloviné
Sedesatych let jeho tvorba vyustila v monumentain{
cykly abstraktnich platen, v nichZ pracoval pfedevsim
se strukturou plochy a se svétlem, které tajemné proza-
fovalo nédnosy barev ze spodnich vrstev obrazu.

Robert Piesen se narodil roku 1921 v Jindfichové
Hradci. Jeho détstvi bylo tézké, vyrlstal bez matky.
Otec pochézel z zidovské rodiny, kterd ptisla do Cech
Udajné ze Spanélska v devatendctém stoleti. V letech
1936-1940 studoval Robert Piesen na Skole umélec-
kych femesel v Brné u prof. FrantiSka Vaclava Sussera.
Béhem nacistické okupace se snazil uniknout deportaci
do koncentra¢niho tébora. Podafilo se mu ziskat fales-
né dokumenty a v roce 1942 se dostdva jako totalné
nasazeny do Berlina, kde pracoval v nakladatelstvi
Deutscher Verlag. Musel se ale také podilet na odklizeni
trosek po ndletech. Tyto zazitky ho hluboce pozname-
naly, nikdy v§ak o svych vale¢nych traumatech nemluvil.

Po vdlce uz ve studiich nepokracoval, stal se ¢le-
nem Trnkova studia kresleného filmu a pozdéji pracoval
jako vytvarnik v nakladatelstvi Melantrich. Ve svém dile
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byl autodidaktem a zkuSenosti ziskdval samostudiem.
V roce 1948 se prestéhoval do ateliéru ve Veletrzni ulici,
kde Zil a tvoril az do svého odchodu z Cech.

V padesatych letech dospél ke svému osobité-
mu vyrazu, maloval krajiny, do nichz projektoval své
biblické predstavy, v mensi mife figuralni kompozice,
ovlivnéné Picassovym (neo)klasicismem. Svou prvnf
samostatnou vystavu mél v roce 1957 v Galerii mladych
v Praze. Tehdy se také zucastnil kolektivni vystavy sku-
piny Maj 57 v Obecnim domé&. Postupna redukce detailu
ho vedla k vytvareni znakovych krajin — znaky maji
zvlastni ploSnou stylizaci a blizi se formalné k tehdy
aktuainimu ,stylu Brusel”, ktery se prosadil na svétové
vystavé (Expo 58 Brusel).

K abstraktni tvorbé Piesen dospiva v letech 1959 az
1960. V roce 1961 vznikaji prvni dila s nazvem ,Prostor
inexistence” a ,Gehinnom“. Obrazy typické zvlastni
strukturdlni technikou nanaseni barev a hmot, inspi-
rované Zzidovskou tradici, ohlasuji pocatek dlouholeté
tvorby, kterd se stala pro Piesenovo dilo nejcharakte-

V roce 1964 se Ucastni legendarni Vystavy D v Nové
sini v Praze, spole¢né s M. Medkem, J. Koblasou,
K. Neprasem, A. Veselym a dalSimi. Jeho samostatna
vystava, pfipravovana v témze roce StfedocCeskou
galeril na zdmku v Nelahozevsi, jiz nebyla povolena.
V lednu roku 1965 odjizdi do Curychu, aby se tam
zUc¢astnil mezinarodni vystavy v Galerii Burdecke. Spolu
se svou druzkou, malifkou Pavliou Mautnerovou, vyuziva
moznosti vycestovat do zahrani&i a do Ceskoslovenska
se jiz nevréti. Ziji nejprve ve Vidni a posléze v lzraeli
v uméleckém kibucu Ein Hod, nedaleko Haify.

Robert Piesen umird roku 1977 nahle na srdec¢ni
infarkt, nékolik dni pfed zahajenim své vystavy v Armon
Gallery v Jeruzalémé.

Predlozené dilo ,Entwurf No. 1“ je jednou z kva-
litnich ukdzek autorovy strukturdlni abstrakce. Jeji
mocnou plsobivost utvari vyrazna informelni struktura.
V- momenté, kdy se Robert Piesen ve své tvorbé zbavil
narazek na empirickou realitu a zacal pojimat obrazo-
vou plochu jako rovnomeérné vyvazené celistvé pole,
osVvojil si sofistikovanou techniku kombinujici laky, email
a olej. Postupnym vrstvenim a prostupovanim téchto
materiald a zasychanim a svrastovanim jednotlivych
barevnych vrstev vznikla nenapodobitelnd, nesmirné
bohatd povrchova textura. Ta autorovi umoznila vyjad-
Fit otevienost a neukoncenost dé&jd, naznacit tajemstvi
davného mytického ¢asu i sugerovat nekonecnost hlu-
bokého prostoru. Z pivodné formové neutraini barevné
materie se stala citliva textura exponujici skryté oblasti
autorova dusevna.

Zasadnim vyznamovym cinitelem je v pfedlozeném
dile provazanost potemnélé hmoty se zlatisté orien-
talni zari. Jde o ,metaforické vyjadfeni jednoty svéta
svéfené vzajemnému prolnuti svételné energie, pro-
storu a hmoty, chapané v zédrode¢ném amorfnim stavu,
kdy zanik a vznik stoji vedle sebe” (M. Neslehova). Stalé
proménlivé a neukoncené déje odpovidaji rytmdm hlu-
bokého vesmiru i rytmim ducha, jsou prolnutim neexis-
tence s existenci.
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107
VOHRABAL JOSEF (1908-1994)

Balada (Celista)

1967

olej, platno

90 x 67 cm

sign. LD Vohrabal 67, na rubu J. Vohrabal, J. Vohrabal / 1967
na rubu popis dila autorem

60 000 K&
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108
MAUTNEROVA PAVLA s

Sakralni objekt Il.

1961

kombinovand technika, platno
50,5 x 45 cm

sign. na rubu 1961 (11.)

55 000 K¢

109
MAUTNEROVA PAVLA (o)
Sakralni objekt

3x olej, deska, kovovy ram s panty
37 x50 cm
sign. nezjisténa

55 000 K¢
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110
VALOVA JITKA #922-201)

Bez nazvu

1986
lité laky, karton
132,5 x 98 cm

sign. LD Valova Provenience

70 000 K¢ ziskano z ateliéru autorky
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111
KIML VACLAV (10282001

Kostelik

1983

olej, lepenka, autorsky ram
31x31cm

sign. PD V. Kiml

na rubu popis dila

60 000 K&

112
KOLAR JIRI ¢e14-2002)

Bez nazvu

1972

kolaz, dfevéna deska

100,5 x 71,5 cm

sign. nezjisténa, na rubu razitko
pozlstalosti autora

15 000 K¢
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113

MIRVALD VLADISLAV (921-2003)
Cylindrické moiré

1985

kresba tusi, karton

72 x 50 cm

sign. na rubu VI. Mirvald / 1985
na rubu nazev dila autorem

80 000 K&

114

BOUDNIK VLADIMIR (92:-196)
Bez nazvu (Ojinéni)

1965

magneticka grafika

19,5 x 48,5 cm

sign. UD Vladimir Boudnik 1965

36 000 K¢

Reprodukovano
Vladimir Boudnik = Kompletni soupis grafického
dila, Eminent 2020, str. 356, ¢. 708

Vladimir Boudnik — Mezi avantgardou
a undergroundem, Gallery 2004, str. 214, ¢. 182
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115

BOUDNIK VLADIMIR (924-1068)

Ziji stéle v prostfedi naseho souZiti
1967

symetricka grafika

35,5%x 50 cm

sign. UD Vladimir Boudnik 1967

na rubu razitko: Vystaveno Galerie Moderna, leden—-unor
2020

49 000 K¢&

Vystaveno
Galerie Moderna, leden-unor 2020

Reprodukovano
monografie Vladimir Boudnik — Kompletni soupis grafického dila,
2020, str. 46, ¢. 891

116
JANOUSKOVA VERA (1922-2010)

Hlava

kombinovana technika, kolaz, kresba
41 x 28 cm (vyrez)
sign. nezjisténa

12 000 K¢

117

MIRVALD VLADISLAV 921-2003)
Kankaz

1962

tus, karton

55 x 39 cm

sign. na rubu Vladislav Mirvald / 1962
na rubu popis dila autorem

25 000 K¢
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118
ZLIN MACHALEK KAREL (937

Coleridge

1964

kombinovand technika, platno
139 x 110 cm

sign. na rubu Karel Zlin 1964
UD néazev dila autorem

290 000 K¢

Reprodukovano
monografie Karel Zlin, Gallery 2010, str. 68
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119
KOBLASA Jan 1932-2017)

Reliéf (Navrh na reliéf
do odbavovaci haly
prazského letisté)
1966-67

litd sddra, dievo

16 x 180 cm

sign. na ramu Koblasa Jan

180 000 K&

Provenience
ziskéno ze sbirky architekta Spi¢aka



120
JETELOVA MAGDALENA (9:0)
Bez nazvu

kombinovana technika, akvarel, uhel,
asamblaz, drevo, tus, karton

100 x 69,5 cm

sign. na rubu M. Jetelova

45 000 K¢

121
KOLIBAL STANISLAV s26)

Motiv déleni stény

1963/2012

reliéf, asamblaz, hlinikovy plech, platno, dfevo
2/10

45 x 60 cm

sign. UD Kolibal 1963

na rubu Stitek s popisem dila a §titky vystav:
Galerie Slovackého muzea Uherské Hradistég,
duben-kvéten 2013, Nitranska galéria,

7-9 2015, Nitra

260 000 K¢

Vystaveno
Galerie Slovackého muzea Uherské Hradiste,
duben-kvéten 2013

Nitranska galéria, 7-9 2015, Nitra
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122

GUTH HELLA (190s-1992)
Shromazdéni

1978

olej, platno

64,5 x 54 cm

sign. na rubu Hella Guth / 1978
na rubu nazev dila autorkou

a razitko: Vystaveno Galerie
Moderna, bfezen 2023

110 000 K¢&

Vystaveno
Galerie Moderna, bfezen 2023
(reprodukovano v katalogu)

123
SAGLOVA ZORKA

(1942-2003)

Bez nazvu - diptych
1993

2x akryl, damasek

2 ks 70 x 70 cm

sign. 2x na rubu Zorka Saglova
1993

350 000 Ké&

Publikovano
Zorka Saglova — 2009, Lenka
Bugilova — Uplny soupis dila



124
SIMA JOSEF qsor-1971)

Bez nazvu

1964

kombinovana technika, akvarel, uhel, kFidy, ru¢ni
papir

58 x 78 cm

sign. LD J. Sima 64

250 000 K¢

Obraz datovany do roku 1964 je vytvarné osobitym
a sbératelsky exkluzivnim dilem pochdzejicim od jed-
noho z nejvyznamnéjsich malifd 20. stoleti Josefa
Simy. Jeho vytvarny talent se projevoval nejen v malbg,
ovéem i kresbé, grafice a knizniilustraci. Imaginativnost
jeho dél ovlivnéna plsobenim ve skupiné ,Vysokad
hra“ (Le Grand Jeu) se blizila vlivnému surrealismu,
ovSem nesnazila se rozsifit poznani pouze s ohledem
na nevédomi, ale véemi sméry. Tedy i k vy$§im formam
védomi a k mimosmyslovému vnimani.

Sima se narodil v roce 1889 v Jarométi do vytvarné
zalozené rodiny. $ima studoval na Akademii vytvarnych

uméni v Praze a na technice. Pdsobeni na technice bylo
motivovano existenénim zabezpecenim, ale béhem
ného se probudil Simfv zdjem o matematiku a geomet-
rii, ktery se promitl i do jeho tvorby.

V roce 1921 se presunul do Pafize, kde vytvoril
celé své dilo. | tak nadale udrzoval styky s rodnou
zemi jako ¢len Devétsilu a vystavoval nejen v Pafizi,
ale i v Ceskoslovensku. V Pafizi spoluzaloZil skupinu
s nazvem ,Vysokd hra“, kterd méla zasadni vliv na jeho
vytvarnou poetiku. Spole¢né s vid&imi osobnostmi této
skupiny (Lecomte, Daumal, Dessaignes aj.) zkoumal
snovy svét prostiednictvim mystickych textd a uziva-
nim omamnych latek. BEhem druhé svétové valky byl
zapojeny do odboje a zacal opét tvorit az na prelomu
let 1949-1950. Od poloviny 50. let se Simovym tématem
stava svetlo ve smyslu tvorivé sily.

Predstavené Simovo dilo se vyznaduje jemnosti
a zaroveil onou tvofivou silou. Je zbaveno odkazl
k jevové realité, k hmotnému svétu, nebot odhaluje
jakousi praldtku, z niZz se teprve jakékoliv urcité tvary
rodi. Z prdzdnoty nekone¢ného vesmiru vystupuje
svétlo, které je zarodkem hmoty i psychické reality, tedy
svéta a veskerého byti. Naléhavosti, autentickym malif-
skym zpracovanim i tématy se tak Sima nesmazatelné
zapsal do déjin moderniho uméni.
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125
BOSTIK VACLAV (1913-2005)

Ryhovani v modré

1973

olej, platno

81 x 100 cm

sign. UD Bostik

na rubu Stitek s popisem dila

4 500 000 K¢

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Provenience

vyznamna sbirka (nejen) ¢eského moderniho

a souc¢asného uméni Claude & Henri de Saint Pierre,
Francie

Vystaveno

Ni cygne Ni lune (Ani labut ani luna), Oeuvres
tcheques 1950-2014 de la collection Claude et Henri
de Saint Pierre, Centre Georges Pompidou, Pariz,
Francie, 27. 5. - 9. 9. 2020, reprodukovano v katalogu,
s. 103

Reprodukovano

(monografie) Karel Srp, Vaclav Bostik, vyd. Galerie
Zdenék Sklenar, 2023, str. 319, obr. 327

Vrcholnd ukdzka
metafyzické malby

v meditativné
minimalistickém vyrazu

144

Obraz ,Ryhovdni v modré" patfi k vrcholnym ukazkam
zralé, meditativné zacilené tvorby Vaclava Bostika, jed-
noho ze zdsadnich reprezentantl ¢eského vytvarného
uméni druhé poloviny dvacatého stoleti, velkého solité-
ra a lyrika ¢eské abstrakce povéle¢nych let. Na pocatku
jeho abstraktni tvorby stdla znakovost, poté se mu vSak
platno stalo vesmirem, do kterého se snazil soustredit
rozptylené sily. Zajimaly ho vnitfni energie malby, hle-
dani silového pole, napéti mezi liniemi a osami, mezi
tvary. Metafyzika malby a jejich principl se mu stala
smyslem celoZivotniho hledani, vrcholiciho v cyklech
i solitérnich platnech.

Malit, grafik, ilustrator, typograf, restaurator, vytvar-
ny teoretik a basnik Vaclav Bostik se narodil v Hornim
Ujezdu u Litomy$le jako syn vytvarné nadaného mly-
nare Vaclava Bostika st., provozujiciho tzv. LeZzakovsky
mlyn, jehoZ historie sahd az do patnactého stoleti
a je dokonce spjata s proslulym selskym rebelem
Lukdsem Pakostou. Umélecké sklony mél také mlynaiav
bratr FrantiSek (katolicky knéz, gymnazidlni profesor
v Chotébofi) i druhy syn — Jan, jenz po otci pfevzal mlyn.

V letech 1925-1933 navstévoval Vaclav Bostik lito-
mysIské gymndzium. V letech 1933-1937 studoval pro-
fesuru kresleni a deskriptivni geometrie na Vysoké
$kole architektury a pozemniho stavitelstvi p¥i Ceském
vysokém uceni technickém v Praze (prof. Cyril Bouda,
Oldfich Blazicek, Zdenék Wirth). Roku 1937 vstoupil
na Akademii vytvarnych uméni — Skolni rok 1937/1938
strdvil v prvnim roc¢niku vSeobecné $koly u Jakuba
Obrovského, poté az do listopadu 1939 (tedy do uzavie-
ni ¢eskych vysokych $kol) dochazel do ateliéru Williho
Nowaka. Ve studiu pak pokracoval od Cervence 1945
do zafi téhoz roku v grafické Skole u Vladimira Pukla;
posledni zkousky sloZil v ¢ervnu roku 1946.

Od pocatku své tvorby sméfoval Vaclav Bostik
k meditativné-minimalistickému vyrazu s filozofickym
a teologickym pozadim. Inspiroval se archaickymi kul-
turami, v nichz spatfoval alternativu k rozdrobenosti
moderni civilizace. Hledal universalni, nadosobni fad,
jednotu clovéka s pfirodou a Bohem, cestu ke svétu
prvotni zku$enosti. V prabéhu své tviréi drahy sméroval
k ¢im dal vétsi objektivité a potlaceni vlastniho individua,
spél k malbé, v niz se dle vlastnich slov vyhybal ,popis-
né sluZzebnosti, expresivni deformaci a subjektivnhimu
zneuZiti“. Postupné se omezil na ,objektivni“ barev-
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né plochy, zakladni geometrické tvary a shluky bodd
v jednoduchych geometrickych vztazich. Plocha platna
se mu stala analogii vesmirného prostoru, odkazujiciho
k vy$simu Rédu nebo k vizi Nebeského Jeruzaléma.
Svétlo prevzalo roli Ustfedniho fenoménu konstituujiciho
nové postupy objevovani svéta a vesmiru.

Kromé volné malifské a grafické tvorby zahrnuje
Bostikova tvorba napf. i oponu Lidového domu v PoFici
u Litomysle (1939), navrhy vitrazi pro okna kaple sv. Jana
KFtitele ve Svatovitském chramu (1940, nerealizovano),
oltarni obraz chrdmu BoZského Spasitele v Ostravé
(1951-1954, s architektem Jaroslavem Cermékem, Jifim
Mréazkem a Adrienou Simotovou), 77 298 jmen obéti
holocaustu z Cech a Moravy napsanych na zdi Pinkasovy
synagogy v Praze (1954-1959, s Jifim Johnem), malbu
pro ¢ekarnu odbavovaci budovy pro lety do zahranici
v Praze-Ruzyni (1961-1962) nebo restaurovany sgrafi-
tovy plast litomysliského zamku (1974-1986).

Po roce 1989 byla Bostikova tvorba oficialné oce-
néna fadou vyznamenani: v roce 1991 byl jmenovan
rytifem Radu uméni a literatury, udélovaného francouz-
skym ministrem kultury, roku 2000 se stal ¢estnym
ob&anem Litomysle, v roce 2004 mu prezident Ceské
republiky udélil Medaili Za zasluhy (I. stupné) a téhoz
roku obdrzel i Cenu Ministerstva kultury za pfinos
v oblasti vytvarného umeéni.

Obraz ,Ryhovani v modré” je nadmiru reprezen-
tativnim zastupcem Bostikovy nezaménitelné tvorby.
Ukazuje k imanentnim hodnotédm, jez autor nalézal
ve spojeni duchovnich a vesmirnych energii. Pisobivost
tohoto platna je zaloZzena na svételné modelované
konstrukci paralelné vedenych horizontalnich plang,
které vytvareji neobycejné intenzivni napéti tvaru
a nicoty — predstavu vznikajiciho svéta.

,Ryhovani v modré" skvostné doklada autor(v pro-
gram ,vysloveni nevyslovitelného”, jak ho sadm cha-
rakterizoval slovy: ,Jde o vztah dvou zdanlivé proti-
kladnych skutecnosti, jako je nekonecno a konecno,
nevyslovitelné a snaha po presné formulaci, beztvarost
a tvar, Cistota plochy a jeji ¢lenéni, intuitivni chdpani
celku a snaha po védecky presné formulaci obecnych
zakond.”

Jemnost, jiz se BosStikovy obrazy vyznacuji, zde
doprovazi meditativni vnitfni reflexe, vyjadfena lehce
ténové modulovanymi odstiny modré.

Kratce nato se Bostikova soustfedénad tvorba ndzoro-
vé propojila s tehdejsi vinou minimalismu a dostala se do
centra zadjmu neoficialni vytvarné scény. Jak bylo napsa-
no, ,v ceském prostfedi znamenala tehdy jednu z nej-

nejvétsiho spolecenského a kulturniho upadku”.
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126
HANEL OLAF 043

Goeometricka kompozice

1994

kombinovana technika, barevny pastel
99 x 69 cm

sign. PD Hanel 1994

60 000 K&
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127
SERPAN JAROSLAYV 1922-1976)

EKN -2

1973

kombinovana technika, karton, platno
70 x 50 cm

sign. LD Serpan, na rubu Serpan / 1973
na rubu popis dila autorem

60 000 Ké&

128
CHATRNY DALIBOR 925-2012)

Provazovy

1970

akryl, provazek, platno

32 x32,5cm

sign. na rubu D. Chatrny 1970

75 000 K¢&



129
MERTA VLADIMIR ss7)

Ohen voda

1983

kombinovana technika, sololit
15 x 57,5cm

sign. PN V. Merta 83

65 000 K¢

130
HAVRILLA VLADIMIR s:3

Kompozice s tenistkou

kombinovana technika, kolaz, olej, platno
70 x 85 cm
sign. nezjisténa

40 000 K&
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131
NETIK MIROSLAV (920

Boj zlaté a ¢erné

1995

olej, platno

120 x 120 cm

sign. UD M. Netik 95

na rubu dva Stitky s popisem dila

60 000 K¢&

132

SYKORA ZDENEK (1s20-201)
100 linii |

1995

serigrafie 8/80

70 x 70 cm

sign. PD Sykora 95
na rubu Stitek s popisem dila

120 000 K¢&

133
NETIK MIROSLAV 920

Korida

1989

olej, platno

91 x 91 cm

sign. UD M. Netik 89

na rubu Stitek s razitkem Moravska galerie v Brné

60 000 K¢&



134
MATAL BOHUMIR 922-1989)

Postava

1977

olej, sololit

35 x25¢cm

sign. LD Matal 77, na rubu Matal 18/XIl 77
pod dedikaci

na rubu dedikace autorem

38 000 K¢

136
VAJCE STANISLAV (g35-2019)

Vertikaly s konstrukci

2001

akryl, zlato, karton

120 x 100 cm

sign. UD Vajce

na rubu autorsky Stitek s popisem dila

40 000 K&

Reprodukovano
monografie Stanislav Vajce, Galerie Klatovy /
Klenova, 2015

135
MATAL BOHUMIR (922-1989)

Ptaci herec

1985

olej, sololit

35 x25¢cm

sign. PD Matal 85

38 000 K&
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137
KOTIK JAN (216-2002)

Déni - konvolut 9 prvkd

1997-1998

9x nasténny objekt, akryl, voskovy a pryskyFi¢ny
lak, dfevo

80 x 120 / 340 x 130 cm

sign. 8% na rubu monogram J. K.

1400 000 K¢&

odborna expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Realizovano pro VSeobecnou stavebni spofitelnu
Komer¢ni banky v Praze v letech 1997-1998. V budové
centraly Modra pyramida stavebni spofitelna, a.s.,
Bélehradska 128, Praha 2, umisténo az do nedavné doby

Provenience
z rodiny autora

Uvedeno a reprodukovano

(monografie) I. Mladi¢ova a kol., Jan Kotik, Narodni
galerie v Praze, 2011, soupis dila s. 474, ¢. 2109
Kotik 2003 (1974), nestr.

Reprodukovano
Kotik 2003 (1974), nestr.

Predstaveny soubor obrazovych objektd s autorskym
nazvem ,Déni" je ojedinélym, monumentalnim, do archi-
tektury koncipovanym a celistvost (s)tvoreni symbolicky
reprezentujicim dilem Jana Kotika, autora evropské-
ho vyznamu, schopného hluboké intelektualni reflexe,
celozivotné zaujatého problematikou podstaty umé-

Foto s ¢asti instalace z roku 2019 (dostupné online)
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leckého dila. Jan Kotik byl lidsky nesmirné zajimavou
osobnosti, velmi angaZovanou jak ve vytvarné oblasti,
tak ve vécech mimouméleckych, kdy ¢asto projevoval
i velmi nekonvenéni nazory. Jeho pozdni prace, k nimz
posuzované dilo nalezi, jsou realizacemi ,mladého osm-
desatnika” (P. Spielmann): shrnuji aspekty jeho dlouho-
letého uméleckého vyvoje a sou¢asné naznacuji mnoho
novych cest.

Jan Kotik se narodil roku 1916 v Turnové jako
syn malife Pravoslava Kotika. Détstvi prozil v Mladé
Boleslavi, kam se jeho rodina prestéhovala kvdli otco-
vé pedagogickému plsobeni. Mladého Jana vyrazné
ovlivnilo prostfedi otcova ateliéru. Za zlomovy okamzik
svého zivota vSak pozdéji oznacil navstévu malife
Vincence Benese, ktery ho vzal na vystavu Bohumila
Kubisty poradanou jeho otcem k desatému vyroci mali-
fova umrti.

Po vyucenitypografem vystudoval Jan Kotik Vysokou
Skolu uméleckoprdmyslovou v Praze u prof. Jaroslava
Bendy (1935-1941). V pribéhu valky plsobil jako udi-
tel na prazské soukromé umélecké $kole (1941-1943).
V letech 1942-1948 byl ¢lenem Skupiny 42. Tato pfislus-
nost, s ambici zobrazovat ,svét, v némz Zijeme", zdsadné
ovlivnila jeho tvorbu Ctyficatych let. Po zaniku skupiny
se od figurativnich namétl posunul ke gestické abstrak-
ci, vyvazované jeho ranou typografickou zkusenosti,
jez expresivni vyrazovost harmonicky tlumila.

V roce 1945 se stal ¢lenem Sdruzeni ¢eskych umél-
cl grafikd Hollar a o rok pozdéji Umélecké besedy.
Od roku 1947 pracoval jako vedouci vzorkovych dilen
a ateliér( Ustiedi lidové umélecké vyroby (ULUV). Poté,
co byl roku 1952 kvl styklm se skupinou surrealistl
okolo Karla Teigeho vyS$etfovan tajnou policii, se ves-
kerych vedoucich funkci vzdal. Protoze od pocatku
padesatych let nemohl vystavovat, zaCal se vénovat
teorii uménf a publicistice. Prispival do asopistl Zivot,
Tvar (¢len redakce v letech 1948-1963), Vytvarna prace,
Vytvarna kultura a dalSich.



Na pfelomu padesatych a Sedesatych let se vratil
k Zivé malbé, expresivni linie se vice osvobozovaly,
prolomil plochu obrazu. Trojrozmérnymi malovanymi
dily vstoupil do prostoru. V cyklech Malba, Tabule,
Plochy, Rastry, Formulare a dal$ich Fesil nejen problémy
vytvarné formy, ale bezprostfedné reagoval na dobovou
situaci. Zajimal se o vychodni uméni a filozofii, nékteré
malby a kresby pripominaji vychodni kaligrafii. V roce
1969 byl hostem programu ,Deutscher akademischer
Austauschdienst” (DAAD) v Zapadnim Berling, ¢ehoz
vyuzil a do Ceskoslovenska se jiz nevratil. V roce
1979 byl zbaven Ceskoslovenského statniho obc¢anstvi.
Po emigraci se v jeho dilech projevil novy konceptualni
zplsob uvazovani. Sedmdesatd léta se vyznacCovala
experimentaci a manipulaci s materidlem (trhani, mac¢-
kéni nebo Fezani papir), ddvajici vznik konkrétnim
estetickym sestavam a situacim. Snazil se tak rozsifit
své vnimani do trojrozmérného prostoru. V osmde-
satych letech se opét priklonil k expresivni, gestické
malb& umocnéné barevnosti. V zdvéru tvorby dospél
az k maximalni tvarové redukci.

Jan Kotik pUsobil jako externi docent na zdapa-
donémeckych vysokych Skoldch. Roku 1989 se po
Sametové revoluci vratil zpét do vlasti, kde kratce plso-
bil jako docent na Akademii vytvarnych uméni v Praze
(1991-1992). Zemfel roku 2002 v Berliné.

Predlozené dilo ,Déni" je autorovou neobycejné
pUsobivou realizaci do architektury, dikladné promy-
Slenou v nékolika studiich. Jako by tato prace vskutku
zhodnocovala veskeré Kotikovo tvlréi Usili osmde-
satych a devadesatych let, kdy se autorovy obrazy
promeénily v objekty, jeZz mohou existovat nezavisle
na sténé jako nositeli. Pokud se sténou, jako v tomto

pfipadé, pocitaji, pak také jako s objektem, ktery urcuje

prostor: sténa se tu stava soucasti prostorového uspo-
fadani objektu. Vytvari s nim jednotu. Jak uvadi Petr
Spielmann, je to otdzka nejen proporcionality, jez zde
plsobi, ale i duchovniho vyzatrovani, které vytvari kolem
dila ¢i dél silové pole.

Soubor obrazovych objektd ,Déni* je hluboce filozo-
ficky koncipovanou Kotikovou praci, kdy veSkera ,nara-
ce"je vymycena a malba sama se stava tématem — nikoli
vSak jako bezucéelné ,uméni pro umeéni (I'art pour I'art).
Tento druh malby méa pravé pro svou cistotu socidlnf
funkci.

,Déni" vyvolava v divakovi Fadu moznych asociaci:
s indonéskymi stinohernimi loutkami, orientalnimi znaky
a ornamentikou, s reliéfy Hanse Arpa nebo - ,last but
not least” — s pozdnimi ,vystfihovankami“ — ,papiers
decoupés” Henri Matisse, z nichZz nékteré dosahujf
monumentélnich rozmérl a podobné vytvareji jakousi
vSesyntetizujici te¢ku za dilem jednoho z nejslavnéjsich
svétovych malitl dvacatého stoleti.

Kotikova obrazovd koncepce se zde podobd
jakémusi puzzle z otevienych a uzavienych tvard.
Konstruktivné a malifsky ,plna“ a opticky uderna dila
dotvari ,prazdnota” okolni stény. Autorovy obrazové
objekty jsou koncipovany podle principl jin a jang. Sam
autor v roce 1977 ve svém diskuznim pfispévku k benat-
skému biendle sv(j zamér jasné vysvétlil: ,Umélec
vytvari znaky, jimZ je zvenci pfifazovano to, co oznacuji.
Oba procesy se vZdy odvijely simultanné, takZe je Ize
jen stéZi od sebe oddélit. Dnes ovsem produkujeme
znaky, aniz pfesné vime, co budou oznacovat, jakym
zplUsobem je bude mozZné pouZit. Lze tedy fici, Ze pro-
dukujeme ,prazdné nadoby’. Ale nefekl Lao-c’, Ze hrnciF
tvaruje nadobu z hliny, kterd se nestane pouZitelnou
skrze hlinu, nybrz skrze prazdnotu nadoby?" (Jan Kotik)
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138

KOTIK JAN (916-2002)

Déni 1l

1997

kombinovana technika, koldz, akryl, uhel, karton
61 % 89 cm

sign. PD J. Kotik 1997 I

na rubu titek Galerie Jifi Svestka, Praha
s popisem dila

50 000 K¢

140
KOTIK JAN (916-2002)

Model vstupniho interiéru

1998

objekt, kresba — barevné kridy, pastel, uhel, karton
67,5 %110 x 40 cm

sign. nezjisténa

11 000 K¢&
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KOTIK JAN (916-2002)

Déni 1l

1997

kombinovana technika, koldz, akryl, k¥idy, uhel
karton

62 x 89 cm

sign. PD Jan Kotik 1997

na rubu titek Galerie Jifi Svestka, Praha
s popisem dila

50 000 K¢

1
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141
BRAZDA JAN (e17-20m)

Bez nazvu

2000

kombinovana technika, kolaz
98 x 79 cm

sign. LD Jan Brazda MM

35 000 K¢

142
LIBENSKY STANISLAV (921-2002)
BRYCHTOVA JAROSLAVA (924-2020)

Polibek (sedy)

1957-1963

sklenéna plastika, tavené sklo, ¢astec¢né brouseno
a lesténo

v. 15 cm

sign. zepfedu J. Brychtova, S. Libensky 57-63

110 000 Ké&

143

SLAVIK OTAKAR (9312010
Sméjici se muz

60. léta 20. stol.

kombinovana technika, karton

88 x 64 cm (vyfez)
sign. PD Otakar Slavik

45 000 K¢&
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144
HILMAR JIRI 937

Bez nazvu

1976

papirovy reliéf, platno, dfevéna deska

80 x 80 cm

sing. na rubu Hilmar Jifi 76

na rubu razitko Galerie Grossetti, Milano, 1976

120 000 K¢&
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145
MALICH KAREL (924-2019)

Zjevilo se to

1988

barevny pastel, karton

102,5%x 73 cm

sign. na rubu K. Malich 1988

na rubu nazev dila a dedikace autorem

420 000 Ké&

Provenience
ziskano darem od autora
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146
MALICH KAREL 924-2019)

Nebeské energie

2010

barevny pastel, karton

75 % 56 cm

sign. na rubu K. Malich 2010. VI
na rubu nazev dila autorem

310 000 K¢

Vystaveno
Karel Malich — Nebeské energie, Galerie Zdenék
Sklenar, 2022, titulni dilo vystavy, pozvanka pfiloZzena
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147
MALICH KAREL (1924-2019)

Soubor Sesti grafik

2007/2008

6x barevna serigrafie (12/40, 30/40, 30/50,
30/40, 30/50, 13/50)

75 x 56 /30 x 23,5 cm

sign. 6x na rubu K. Malich (2007, 2008)

2x na rubu nazev dila autorem: RozhliZzim se
po svéte..., Radost ...

290 000 Ké&
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148
KOLIBAL STANISLAV (026

Bez nazvu

2012

asamblaz, kolaz, kresba
100 x 70 cm

sign. na rubu Kolibal 2012

280 000 Ké&
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149

LIBENSKY STANISLAV (921-2002)
BRYCHTOVA JAROSLAVA (924-2020)

Prostor VI

1994/1995

sklenéna plastika, lité sklo

51.3 x 95.1 x 24.8 cm

sign. PD S. Libensky J. Brychtova 1994-95

950 000 Ké&

odbornd expertiza PhDr. Rea Michalova, Ph.D.

Predlozend sklenénd plastika ,Prostor VI“ je origindlni,
Spickovou, sbératelsky raritni, svou rafinovanou svétel-
nosti a svou produchovnélou, kfehkou, avéak soucasné
pregnantni formou mocné plsobivou praci manzelské-
ho a uméleckého paru Stanislav Libensky — Jaroslava
Brychtova, tvlréiho dua patficiho v soucasné dobé
k nejuctivanéjsim a nejrespektovanéjsim osobnostem
mezinarodniho autorského skla. ,Sklo je pro nds vycho-
zim médiem, ale svou povahou i vlastnostmi né¢im vic
neZ jen prostfedkem naseho vytvarného vyjadrovant.
Proto nem(zZeme jinak neZ byt stale v jeho blizkosti,"
prohlasili sami autofi.

Libensky a Brychtova odmitli esteticky diktat so-
cialistického realismu, a pfitom dokazali vyuzit vyrob-
ni kapacity sklafského prdmysiu komunistického
Ceskoslovenska. Vyznam jejich tvorby spodivd pre-
devsim ve schopnosti povysit sklo na socharské dilo,
na svébytny umelecky objekt. Jejich vysoce vytvarné
kultivované a umélecky osobité plastiky, zastoupené
v soucasnosti v nejvyznamnéjsich sbirkach evropskych
a americkych muzei (napf. The Metropolitan Museum
of Art, NY Victoria and Albert Museum, Londyn, The
National Museum of Modern Art, Tokyo), zasadnim
zplsobem ovlivnily vyvoj tohoto odvétvi, a to jak u nds,
tak ve svété, zejména ve Spojenych statech.

Stanislav Libensky se narodil roku 1921 v Sezemicich
u Mnichova Hradisté v rodiné kovare. Chtél se stat mali-
fem, ale jeho otec preferoval sklo, protoze ho povazo-
val za ,snazsi“ na obzivu. Libensky nejprve studoval
na sklarskych $koldch v Novém Boru a v Zelezném
Brodé, poté na prazské Umeéleckoprimyslové $kole
(1939-1944, prof. J. Holecek). Po jejim povyseni
na Vysokou $kolu uméleckopriimyslovou tam absolvo-
val jeden rok studia (1949-1950) v sochafském ateliéru
prof. J. Kaplického. VyslySel pak vyzvu ceskosloven-
ského ministerstva Skolstvi a odeSel vyucovat sklarské
femeslo a uméni na severoceské stfedni sklai'ské skoly.
Po roce 1945 pedagogicky pUsobil postupné na vSech
sklafskych Skolach. V Novém Boru ucil obory vitrazi
a malby na skle (1945-1954), v Zeleznobrodské $kole
pUsobil jako pedagog i feditel (1954-1963) a na Vysoké
Skole umeéleckoprimyslové v Praze vedl v letech
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1963-1987 ateliér skla. Béhem ucitelské prace vychoval
Stanislav Libensky stovky 74k, nejenom v Cesku, ale
i v zahranici, zejména v USA, kde pfilezitostné pUsobil
na univerzitdch v Kentu, Berkeley, Bostonu, Detroitu,
na letnich $koldch v Pilchucku (1982-1990), v Corningu
a jinde.

Jako respektovany pedagog a vytvarnik ziskal fadu
ocenéni, napt. Herderovu cenu ve Vidni (1975), titul Rytife
fadu uméni a pisemnictvi v Pafizi (1989), Bavorskou
statni cenu v Mnichoveé (1967 a 1995), ceny za celozivot-
ni dilo v Seattlu a v New Yorku, byl nositelem ¢estnych
zahrani¢nich doktoratd z univerzit v Londyné (Royal
College of Art, 1994), Sunderlandu (The University of
Sunderland, 1999), Providence (Rhode Island School
of Design, 2000). Titul Doctor honoris causa obdrzel
v roce 2001 rovnéz na prazské Vysoké skole umeélecko-
primyslové jako prvni a dosud jediny pedagog v historii
této instituce. Zemrel roku 2002.

Jaroslava Brychtovd se narodila roku 1924
v Zelezném Brodé do rodiny prazského sochare a sklare
Jaroslava Brychty, spoluzakladatele sklafské priimyslo-
vé &koly v Zelezném Brodé&, a Anny Pekdrkové, textilnf
vytvarnice. Vystudovala Vysokou $kolu uméleckopri-
myslovou u prof. K. Stipla a Akademii vytvarnych uméni
u prof. J. Laudy. V roce 1963 se provdala za Stanislava
Libenského.

Jaroslava Brychtovd navdzala na experimenty
svého otce Jaroslava Brychty a od poc¢atku své tvorby
se zabyvala vytvarnym vyuzitim technologie taveni
skla ve formé. S tavenym sklem pracovala od druhé
poloviny ¢tyficatych let a tvofila z néj vazy a komorni
i monumentalni figurativni reliéfy. V padesatych letech
zacCala spolupracovat se Stanislavem Libenskym. Sv{j
zivot zasveétili sklu a vypracovali se ve sveétovou Spicku.
Jaroslava Brychtova zemrela v roce 2020 v Jablonci
nad Nisou.

Stanislav Libensky s Jaroslavou Brychtovou dokd-
zali, Ze sklo mUze byt vhodnym materidlem pro volnou
uméleckou tvorbu a Ze ho také Ize Uspésné vcle-
nit v monumentalni, moderni formé& do architektury.
V dobé vzniku byvala jejich dila bréana jako rovnocenna
soucast vyvoje Ceskoslovenského sochafstvi a jako
takovad zejména v Sedesatych letech prezentovéna
na oficidlnich vytvarnych prehlidkdch. Diky reprezen-
tacni potfebé statu se stala nejen jeho chloubou
na Svétovych vystavach EXPO 58, 67 a 70, ale také
organickou soucasti vefejné architektury od prazské
katedraly pfes parlament, Palac kultury, Novou scénu
Narodniho divadla aZz po novostavby hotelll nebo amba-
sad. Ve sklafském oboru se Libensky s Brychtovou
stali bez nadsazky globalnimi celebritami a legendami
z(stavaji doposud. Jejich dila jsou pokrokova nejen
svou umeleckou formou, ale i pro vyznamné vysledky
vyzkumu technologie taveného skla.

Sklenény objekt ,Prostor VI“ vznikl jako soucdst
cyklu Prostor(l z let 1991-1992 a 1995-1996, ktery patfi
k nejznaméjsim dillim Libenského a Brychtoveé z vrchol-
ného obdobi. ,Prostor 11" z této série dokonce zdobi
obalku jejich monografie z roku 2002 (vyd. Gallery,
Praha).



167



168

168

150
KUBICEK JAN (27-2013)

Rozdélené kruhy

1988/1996

kresba tusi, karton

47,5 x 36,5 cm

sign. UD Jan Kubicek 1988/1996

15 000 K¢

151
KUBICEK JAN (927-2013)

Rozdélené kruhy a ¢étverce

1997

kresba tusi, karton

67,5 x 48,5 cm

sign. UD Jan Kubicek 1997

20 000 K¢
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KUBICEK JAN (927-2013)

Bez nazvu

1969-1977

barevna serigrafie 94/100

60 x 60 cm

sign. UD Jan Kubi¢ek 1969-1977

19 000 K¢
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KUBICEK JAN (927-2013)

Elementarni déleni plochy -
soubor 8 kreseb

1969-1979

8x kresba tusi, karton

8 ks 59 x 42 cm

sign. 8% na rubu Jan Kubi¢ek 1969-1979,

na prebalu Jan Kubi¢ek / 1979

8x volny list v originalnim autorském prebalu
s popisem dila a dedikaci autorem

80 000 K&
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APPEL HELENE ue76)

Bez nazvu

2007

olej, platno

160 x 210 cm

sign. na rubu Helene Appel 2007

140 000 K&

172

Originalni a vyrazoveé typicky obraz pochazi od némec-
ké malitky Helene Appel, kterd se narodila v roce 1976
v Karlsruhe v Némecku. Pro jeji tvorbu je charakteris-
tické zobrazovani predmétl z kazdodenniho Zivota, jako
jsou prirozené kvality morskych pobrezi, rybarské site,
volné zahyby latek, igelitové sacky, téstoviny ¢&i zrnka
ryze. Nékdy vsak jde o detaily méné pfijemné, at uz jde
o vyhozené slupky z réznych druhd zeleniny, ¢i po okraj
naplnéné kuchyriské drfezy kalnou vodou s necistotami.

Autorka se pfi zobrazovani téchto motiv{ drzi malit-
ského konceptu. Objevuji se na neupraveném platne
ve své plvodni velikosti a jsou Castokrat nahlizeny
pod 90° Uhlem. Objekty, které Appel ve svych dilech
predstavuje, jsou chapany autonomné. V tomto smyslu
Ize tedy hovofit o zachyceni pfitomnosti daného objek-
tu v neantropocentrickém svéte.

Podobné tomu je i v pfipadé posuzovaného obrazu
z roku 2007, na némz se vyskytuji ve své svébytné
podobé vétvicky stromu, a to ve vzajemné symbidze
s ciferniky ukazujicimi stejny ¢as. Hodiny se zastavily,
a proto je mozné nahlédnout vétvi¢ky v jejich pouhé
pritomnosti. Jiz nejsou soucdsti zivého organismu pfi-
rody, nebot byly tviréim aktem vyjmuty ze svého pfiro-
zeného prostiedi. Na platné jim je propdj¢ena autonom-
nost a necasovost, jez se poji s uménim jako takovym.
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SAGLOVA ZORKA (1942-2003)

2005 kralikd

1990

olej, platno

94,5 x 94,5 cm

sign. na rubu Zorka Saglova / 1990
na rubu nazev dila autorkou

800 000 K&

Publikovano
Zorka Saglova — 2009, Lenka Bugilova — Uplny
soupis dila

Vystaveno
Freiburg, Galerie La Coupole 1996

Tvorba Zorky Saglové ma v kontextu ¢eského umeéni
vyhradni misto. V druhé poloviné 20. stoleti se autorka
umélecky realizovala v rliznych polohdch. Absolvovala
textilni ateliér na VSUP a vénovala se tvorbé tapisérif.
Organizovala ojedinélé landartové akce a happeningy.
V roce 1969 probéhla legendarni vystava Seno-sldma
v Galerii Véclava Spaly, do které umélkyn& umistila
baliky slamy. Tato vystava ji na dlouhou dobu vyloucila
z oficidlni umélecké scény.

Vyrazna cast tvorby Zorky Saglové je spojena
s motivem kralika. Sama autorka s velkym zdjmem stu-
dovala vyznam krali¢i symboliky v kulturnich déjinach.
Sbératelsky atraktivni obraz ,2005 kralik(" je autentic-
kou autor¢inou praci a je originalnim svédectvim dyna-
mického vyuziti razitek kralik(, olejomalby a dokonalé-
ho citu pro geometricko-strukturalni kompozici.

173



174



175



156
DOKOUPIL JIRI GEORG (ig54)
Ze série Ovocné obrazy

kombinovana technika, otisky, platno na platné
16 x 264 cm
sign. nezjisténa

180 000 K¢

pravost dila potvrzena autorem Jifim Dokoupilem

Autorem exkluzivniho dila s ndzvem ,Ze série Ovocné
obrazy" je jeden z nejvestrannéj$ich malifl soucas-
ného uméni Jifi George Dokoupil. Dokoupil se narodil
v roce 1954 v Krnové. V patnacti letech jeho rodina emi-
grovala do Némecka, kde studoval malbu na Akademii
vytvarného uméni v Koliné nad Rynem a Frankfurtu nad
Mohanem. Po studiu odesel do New Yorku na Cooper
Union, kde na néj silné zapUlsobil konceptudini umélec
Hans Haacke. Tento vytvarnik se v ranych dilech véno-
val pfirodnim procesim, ve svété uméni je véak znam
jako institucionalni kritik. Mnoho jeho praci se snazi
odhalit souvislosti mezi penézi, politikou a uménim.

V roce 1980 Dokoupil spoluzalozil skupinu
,Mihlheimer Freiheit” spole¢né s Hansem Peterem
Adamskym, Peterem Boémmelsem, Walterem Dahnem,
Gerardem Keverem a Gerhardem Naschbergerem.
Skupina se jmenovala podle adresy ateliéru, ktery
v Koliné-Mulheimu spoleéné sdileli. Tvorbu téchto ¢lend
vSak neni mozné redukovat na spole¢ného jmenovate-
le, nebot se vyznacovala az imperativni individualitou,
heslem — ,Mé obrazy jsou 0 mné samotném®”. Dokoupil
pUsobi jako hostujici pedagog na vytvarnych akade-
miich v Amsterdamu, Disseldorfu, Kasselu a jinde. Zije
a tvoli v Madridu, Riu de Janeiru, Plovdivu a na Las
Palmas na Kanarskych ostrovech.

Dokoupil je jednou z vyraznych postav postmoderni
viny v zapadni Evropé. Prave ve skupiné ,Mihlheimer
Freiheit" se utvafely jeho postmoderni postoje,
které vyrlstaly z kritického vstfebavani rlznych umé-
leckych forem a projevovaly se ve stfidani vyrazo-
vych, formalnich i obsahovych prostifedkd. Jeho tvorba
je charakteristicka hrou styll a experimentem s novymi
technikami. Tim se stavi v0¢i svazujici kategorizaci
osobniho stylu a cili na opétovné definovani obrazu
jako takového. V tomto smyslu jde o nastaveni urcitych
pravidel hry, kterd se odehrdvé na malifském platné
a zavésném obrazu. Pro postmoderniho umélce je pre-
hodnoceni moderny nezbytnym krokem, coz ostatné
vyplyvalo z celospole¢enskych zmén od 60. a 70. let.

Autor tak postupné dospiva k radikalnimu prehod-
noceni svého rukopisu definovaného praci se Stet-
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cem a soustfedi se pfedev§im na vynalézani rlznych
technik. V jeho tvorbé se projevuji sympatie s dadais-
mem, diky némuz autor odmita pfijmout jednotny styl.
V pozdnich 80. letech tak zahajil praci na cyklech obra-
z0, k nimzZ patfi ikonické ,Koufové obrazy”, které jsou
zhotoveny pomoci koufe a sazi. Jejich pomoci ,maluje”
konvencni zanry od Zenskych aktl pres levharty, parni
lokomotivy az k interiérdm.

Pozdéji se jednalo o abstraktni cykly provedené
pneumatikami jezdicimi po platnech, svi¢kami, ¢i zho-
tovené z jednotlivych poli¢ek filmu. Obrazy jsou pre-
tisténim jednotlivych sekvenci celého filmu na platno,
jehoz barvy se z odstupu slévaji do barevnych struktur.
Dokoupil vytvarel obrazy vyprané v pracce, Slehnutim
bi¢e ¢i otiskovanim brambor.

Autorovo dilo zahrnuje pfes 60 cykld a vice nez
100 nové vytvorenych technik a styld.

Za emblematické se vSak povaZzuji obrazy vytvo-
fené pomoci pigmentu a mydlovych bublin. U techniky
malby mydlovymi bublinami George Jiri Dokoupil setrval
nejdéle ze vSech experimentdlnich postupd, kterymi
rozsitil vyrazové moznosti malifstvi. O bublinovych
obrazech hovofijako o mystériu, nebot neni zcela jasné,
jaky odstin ta kterd mydlova bublina ziska. Jednd se tak
o proces fizené nahody a akénost malby. A predevsim
samotné estetické vyznéni obrazl je zcela ojedinélé,
jelikoz vyvstava z organického pohybu bublin v prosto-
ru, které autor smeruje, aby se dotkly platna a otiskly se.
Je fascinujici, jak tento volny a nahodny proces mize
ztvarnit obraz, ktery je blizky virtudlnimu svétu.

Dilo ,Ze série Ovocné obrazy” jedine¢né zachy-
cuje akeni Dokoupilovu malbu. Tedy pfimy, instinktivn{
a velmi dynamicky druh uméni, ktery zahrnuje spon-
tanni akci spocivajici v rozmachlych tazich Stétcem
a nahodném efektu prostfednictvim kapani ¢i rozlévani
barvy. Samotny termin ,akéni malba“ zavedl americky
umélecky kritik Harold Rosenberg, aby charakterizo-
val tvorbu skupiny americkych abstraktnich expresi-
onistl, ktefi tuto metodu pouzivali pfiblizné od roku
1950. Podstata akeéni malby se odrazi v ,automatic-
kych” technikach, které vyvinuli surrealisté v Evropé
ve 20. a 30. letech 20. stoleti. Zatimco surrealisticky
automatismus spociva ve vytvarném zaznamu bez
umélcovi védomé kontroly. V akéni malbé je samotny
akt malby urcujici stejné jako dilo samotné.

Posuzovany velkoformatovy exkluzivni obraz ,Ze
série Ovocné obrazy" od Jifiho Georga Dokoupil vyji-
mecné reprezentuje jednu variaci autorovy nekonec¢né
umélecké kreativity. Je zhotoven experimentdlni tech-
nikou otiskd pomeranc¢d na platno. Z danych otisk(
a tahl barvy si mGzeme samotny proces vzniku obrazu
pouze predstavovat. Diky elasticité pomerance se otis-
kava v odlisné sytosti ¢i pouhym obrysem, a to na zakla-
dé rizené nahody. Dynamiku obrazu zvyraziuji mohutné
vertikalni tahy, stejné jako tenké linie, které jako by sym-
bolicky zachycovaly moZnou podobu ,pomeran¢ového
desté". ,Ze série Ovocné obrazy" vyjadiuji originain{
hravost a tvaréi energi¢nost prednino ¢eského umélce
se svétovym presahem.
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SLAVIK OTAKAR (931-2010)

Bez nazvu

akryl, deska
101 x 71,5 cm
sign. na rubu Slavik Ot

220 000 Ké&
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RONA JAROSLAYV sy

Muz s rybou

2004

palena hlina

v. 43 cm

sign. zezadu na plinté Réna 04

35 000 K¢&
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SERPAN JAROSLAV (922-1976)

WGUJBTREE

1967

olej, platno

162 x 130 cm

sign. LD Serpan, na rubu Serpan

na rubu popis dila autorem, 9. 7. 1967

180 000 K¢

Vizudlné piisobivé dilo
proplétajicich se principii
radu a chaosu

180

Vizudlné atraktivni olejomalba s ndzvem ,WGUJBTREE"
je originalnim dilem ¢esko-francouzského vsestranné
nadaného malife Jaroslava Serpana, jehoz tvorba zdobi
prestizni svétové galerie, jako je Museum of Modern Art
a Guggenheim Museum v New Yorku, Centre Pompidou
v Parizi ¢i Israel Museum v Jeruzalémé.

V rodném Cesku $irsi vefejnosti doposud témérf
neznamy Jaroslav Serpan, vlastnim jménem Laroslav
Sossountzov, se narodil v roce 1922 v KarlStejné
u Prahy. Jeho rodice byli Iékafi, ktefi v roce 1917
emigrovali z carského Ruska. V roce 1925 presidlili
do Francie, a jelikoZ jim nebyly uznany ruské lékarské
tituly, byli odsunuti do zapadoafrické kolonie Dahomé,
kde otec spolupracoval s vyznamnym lékafem a drzi-
telem Nobelovy ceny za mir Albertem Schweitzerem.

Po ndvratu do Francie Serpan vystudoval na pafiz-
ské Sorbonné biologii a matematiku. Neomezoval
se vyhradné na jeden obor, a proto se zabyval védou
i uménim. V malifstvi proSel fadou technik a smér(.
Od vizionarské figurace pres surrealismus, informel,
abstraktni expresionismus az k lyrické abstrakci inspi-
rované Alfredem Schulzem, zndmym spiSe pod pseudo-
nymem Wols. V této dobé se na Serpanovych platnech
objevovaly roje ¢ernych, poté bilych a ¢ervenych znakd
mnozinového charakteru. V 60. letech jiz jako etab-
lovany autor usporadal desitky samostatnych vystav.
Neustale svou tvorbu rozvijel, zkoumal moZnosti rlz-
nych struktur. Po kvétnovych pafizskych studentskych
nepokojich v roce 1968 zanechal malifstvi a pIné se
vénoval pedagogické ¢innosti.

K malirské tvorbé se vratil poc¢atkem 70. let a zcela
zménil svij styl. Opustil informelni abstrakci a véno-
val se osobité pojatému pop-artu. Na jeho platnech
se objevovaly fragmenty okolniho svéta, geometrické
tvary v podobé kruh(, trojuhelnikd ¢i Sipek. Jeho tvorbu
v8ak v roce 1976 prerusila tragicka udalost poté, co se
nevratil ze samostatného vystupu v Pyrenejich. AZ po
nékolika letech byly nalezeny jeho ostatky. Pfi¢inou
Serpanovy smrti byl pad ze skaly.

Na vizudlné pUsobivém, precizné provedeném
velkoformatovém platné ,WGUJBTREE" Jaroslava
Serpana z roku 1967 je zobrazeno déjstvi proplétajicich
se principl Fadu a chaosu, které je podporeno vymluv-
nosti barev. Jednd se o sugestivni prociténi smyslu
pro vyjadreni hlubokych vizi tohoto zakladatele pova-
le¢né abstrakce a postmoderny, ktery svou originalitou
oslovuje milovniky i sbératele uméni na celém svété.
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160
SOPKO JIRI (942

Bez nazvu

1993

akryl, deska

61,5 X 46 cm
sign. LD Sopko 93

180 000 K¢

Vyrazné vytvarné
zobrazeni metaforicnosti
lidské existence

182

Originalni a velice plsobivy obraz z roku 1993, vyhoto-
veny technikou akrylu na desce, pochazi od vyznam-
ného malife Jifiho Sopka, jehoz dila byla vystavena
ve vyznamnych galeriich po celém svété a jsou soucasti
fady prestiznich sbirek.

Osud Jifiho Sopka poznamenala doba, do které
se narodil. S rodinou uprchl pfed pfichodem Rudé
armady z Podkarpatské Rusi na Slovensko. Vyrdstal
v Dunajské Stredé a na Kladné, odkud pochéazela
jeho matka. Studoval Vytvarnou Skolu Vaclava Hollara,
kde jej vyu€oval akademicky malif Zdenek Balas. Zde se
setkal mimo jiné s dalSimi osobnostmi ¢eského uméni,
s Jifim Naceradskym a Karlem Neprasem.

Po srpnové okupaci nemél mnoho moznosti oficidl-
né vystavovat, k ¢emuz sam uvadi: ,V roce 1967 jsem si
jesté jednou vystavil ve Spélové galerii u Chalupeckého.
A pak spadla klec.” V dobé normalizace tak vystavoval
pouze v malych, provinénich galeriich. Situace se pro
autora zménila az na konci 80. let. Po roce 1989 pUsobil
jako pedagog na Akademii vytvarnych uméni v Praze
a v letech 2002-2010 zastaval pozici rektora. V soucas-
nosti zde stdle vyucuje v ateliéru malby.

Sopko patfi do generace malifl, ktefi se potykali
s zivotem v totalité a na vlastni kGzi prozili revoluéni
déni a nasledny spolecensky vyvoj. Tito autofi méli
a stale maji vliv na dal§i umélecké generace, at uz pro-
stfednictvim své tvorby, ¢i pedagogické ¢innosti.

Sopkdv vytvarny projev stejné jako jeho dilo jsou
nezameénitelné, nebot jeho Zivotni pribéh, propojen
s chodem déjin a schopnosti promitnout ho do svého
umeéleckého vyjadreni, ho ¢ini jedinecnym vytvarnikem
v ¢eském uméni.

Predstaveny obraz reprezentuje Sopkovo vyrazné
vytvarné zobrazeni existencidlniho naladéni. Jedna
se anonymni, schematicky zachycenou lidskou hlavu,
Z jejiz nevyrazné grimasy vychazi prazdnota, nihilis-
mus v obnazené podobé. Intenzita tohoto existenéniho
pocitu je zdlraznéna naléhavosti barevné kombinace.
Sopkova tvorba je hledanim smyslu lidského byti a fun-
damentd svéta. Je pravem povazovan nejen za vyznam-
ného predstavitele ¢eského moderniho uméni, ale i za
osobnost, kterd svym autentickym vyrazem oslovila
mezinarodni uméleckou scénu.
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161
NEPRAS KAREL (932-2002)

Bez nazvu

1973

kresba tusi, karton

44 x 31 cm

sign. PD Karel Nepra$ 1973

28 000 K¢

162

NEPRAS KAREL (1932-2002)
Prak — Z Katalogu lidskych
nestésti ¢. 9

1973

kresba tusi

30 x42,5cm

sign. UD Karel Nepras 1973
UD nazev dila autorem

25 000 K¢



163
JIRKU BORIS pos5)

Smaragdovy stin

2004

olej, sololit

77 x 63 cm

sign. PD 04 Boris Jirk(, LD Praha 23. 1. 2004
UD nazev dila autorem

65 000 Ké&
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RONA JAROSLAV (957
Sedici ¢ert

2008

palena hlina

v. 20,5 cm
sign. zespodu Réna 08

33 000 K&

165
NACERADSKY JIRI to39-2014

Kudlanky

2014

olej, platno

130 x 162 cm

sign. UD Naceradsky 2014

170 000 K¢

186
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NACERADSKY JIRI sse-2014)

Zluty a osamély

20M

olej, platno

163 x 245 cm

sign. PD Naceradsky 2011, na rubu Naceradsky

20M
na rubu nazev dila autorem

190 000 K¢

167
KOVANDA JIRI (1953

Bez nazvu

1991

asambldz, porceldn, gumicky, hfeby, dfevéna
deska

29,5 x 29,5 x13,5¢cm

sign. na rubu J. Kovanda 1991

na rubu nazev dila autorem

85 000 K¢
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NACERADSKY JIRI ¢o39-201
AlZirské Zeny

2013

olej, platno

114 x 146 cm
sign. PD Naceradsky 2013

150 000 Ké

Jifi Naceradsky je klasikem Ceské povalecné malby
a jednim z vlbec nejprodavanéjsich autorl na ¢eském
trhu. Tento umélec, narozeny v roce 1939, se plvod-
né nechal inspirovat prostfedim prazského Zizkova,
kde mél od svych 18 let maly suterénni ateliér, a to az
do roku 1967. Tamni opryskané zdi, které se hemzily
mnozstvim napisl, ornamentd a drobnymi mallvkami,
nadchly mladého umélce svym specifickym plvabem.
Naceradského celozivotni tvorba je charakteristicka
tim, Ze reaguje na prostfedi, okolni vlivy i na dé&jinny
vyvoj uméni jako takového. Sam sebe Casto oznacoval
za eklektického postmoderniho umélce. V jeho dilech
Ize rozpoznat prvky kubismu, surrealismu, pop-artu,
art-brut a akéni malby. Jsou v nich tak pfitomny odkazy
na jeho oblibené autory, k nimz mimo jiné patfi Picasso,
Tizian, Mondrian ¢i Kandinskij.

V letech 1957-1963 vystudoval Akademii vytvarnych
umeéni v Praze u Vlastimila Rady. Koncem 60. let dva
roky pobyval a tvofil v PafiZi a po roce 1989 se vénoval
pedagogické cinnosti jako vedouci Ateliéru figuralni
a monumentaini malby na Akademii vytvarnych uménf
v Praze a na Fakulté vytvarného uméni VUT v Brné.
Jeho dila jsou soucdsti sbirek Narodni galerie v Praze,
Galerie hl. mésta Prahy, Galerie Zlatd husa, Muzea
Kampa a mnoha regionalnich galerii v Ceské republice.
Sedm autorovych dél vlastni Centre Georges Pompidou
v Pafizi.

Zcela urcujici pro Naceradského tvorbu je druhd
polovina 60. let. Tehdy se nechdva inspirovat svétem,
ktery ho bezprostfedné obklopoval. Tématem jeho
obrazu se stavaji sportovni naméty, které prebiral
z reportdzni novinové fotografie, nebot byla tim jedi-
nym, co povazoval za plastické, kontrastni a sou¢asné
dynamické. Vznikajici platna plsobila aktualné a svou
grotesknosti a originalnim ztvarnénim figury byla tak-
fka okamzité zafazovédna do proudu rodici se nové
figurace. ZpGsob autorovy malby v mnohém pfipomina
malby némeckého malife Gerharda Richtera, ktery je
v8ak znamy predevsim svymi abstrakcemi a hyperrea-
lismem.

Spolu s témito sportovnimi tématy vznikaly obra-
zy s pfehnané stylizovanymi Zenskymi figurami,
které se staly emblematické pro celou jeho tvorbu.
Jednd se o groteskni parafrazi na krasu zenského téla.
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Naceradsky pretvarel realitu deformaci téchto figur,
zménou jejich obleceni ¢i jejich doplfiovanim predméty
nebo Cisly. Ackoliv se Zeny podobaji spiSe stviram,
nepozbyvaji silny eroticky naboj. V Naceradského dile
jsou pFitomny momenty svidné pfitazlivosti Zeny, jakési
femme fatale", s jejiz sexualitou svadi muz nekonecny
boj. Naceradsky tak nepodlehl tehdy vyraznym prou-
ddm informelni abstrakce ¢&i imaginativnim malifskym
tendencim. Boufil se proti dobovému proudu a hajil
klasickou figurativni malbu a barvy.

Jak autor sam pfiznava, na pocatku 70. let, pfede-
véim v dlsledku chmurné normalizace, propad! skepsi.
Jeho vytvarny projev se zménil. Plvodni ZivocCisné
tvary se proménily do geometricky ladénych strojo-
vych konstrukei. Tyto stroje reprezentuji svij ucel. Mé&f{
teplotu, rychlost, sviti, ¢i se mnozi. Dila se vyznacuiji
slozitou kompozici, nebot v nich stroje interaguji, komu-
nikuji. Nékteré stroje se podobaji svou ,anatomii” lidem,
nebot jsou poskladany z hlavy, trupu a konéetin. Clovék
ztraci svou lidskost, prestava byt svobodnym jedincem,
a stava se ovladanym, mechanickym strojem.

AZ ve druhé poloviné 80. let se Naceradského tvor-
ba zacCala opét uvolhovat a vyznacCovala se silné ero-
tickymi az pornografickymi motivy. V té dobé prichazi
i Naceradského obdobi, v némz je Zena identifikovéna
s predstavou kudlanky nédbozné, kterd je prosluld svym
partnerskym kanibalismem. Onou identifikaci nema
byt Zena ponizena ¢&i jakymkoliv zplsobem dotéena.
Vedle dravych zen ,kudlanek” totiz muZzi vypadaji jako
nesSkodni a neschopni jedinci, ktefi vzdy podlehnou
jejim nastraham.

V 80. letech se Naceradského tvorba pohybuje v jiz
dfive naznacenych sférach, ale kazdy novy obraz Ize
povazovat za novy objev, novy vyzkum, ktery neopako-
val uz jednou vyréené. Podobné tomu byloiv 90. letech,
kdy figury byly stylizovany do geometrickych obrysd,
jako by se autor chtél alespori na chvili oprostit od emo-
ciondIni malby. V lec¢em tak pfipominaji obrazy Svy-
carského malite, grafika a ilustratora Paula Klee. | tak
v sobé mély silné eroticky ndboj, ktery z autorovych
maleb nikdy nevymizel a stale se vracel a po roce 2000
nabyl opét svého vrchu.

Posuzovana olejomalba s nazvem ,AlZirské Zeny
z roku 2013 je pozoruhodnym a sbératelsky atraktivnim
dilem, které dokldda Naceradského malifsky talent
a jeho neutuchajici potfebu vyjadrit se. Obraz neztra-
ci nic ze své naléhavé vypovédi, nebot kontrastné
zvolené barvy odhaluji obnazena Zenska téla i jejich
skryté tuzby. Cerfi je jakymsi stinem na prvni pohled
neviditelného nutkani se sexudlnim podtextem. Nékolik
podob tuzeb se zra¢i i v mnohoznac¢nosti tvari téles-
ného chti¢e. Zeny jsou chtivé, nebezpe&né, nevypodi-
tatelné, nebot se v nich stfida andél s dablem, a neda
se odhadnout, ktery z nich v danou chvili projevi svou
nespoutanou moc. Naceradského malifska bravura
odrazejici jeho Zivotni postoj, vztah k Zenam, lidské
sexualité, se pfimocare a bezprostfedné dere na povrch
a nabyva az picassovského rozméru. Autor tak pravem
a nezpochybnitelné patfi k malifskym velikdnim ces-
kého umeni.

“«
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169
KNIZAK MILAN (940
Stul Desent

drfevo, sklo, barva
13 x 150 x 150 cm
sign. 2x Knizak
120 000 K¢

Autorem posuzovaného exkluzivniho dila je Milan
Knizak, ktery se narodil v roce 1940 v Plzni. Jeho tvarci
aktivity zasahuji do mnoha umeéleckych i ne-umélec-
kych obord. Od realizace happeningl, hudebnich pro-
jektl, literarnich dél pfes vytvarné uméni, fotografie se
zabyval i architekturou, médou ¢i designem.

V roce 1957 Knizdk nastoupil na Vysokou $kolu
pedagogickou v Praze, ale po roce studia oboru rus-
tina — vytvarna vychova zklamany ode$el. Nedokon¢il
ani nasledné studium pfipravného ro¢niku na AVU
na Vytvarné Skole v Praze (1958-1959). Rok studoval
matematickou analyzu na Matematicko-fyzikalni fakulté
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v Praze, odkud pro prvnim roce rovnéz odesel. V letech
1990-1997 plsobil jako rektor AVU a od roku 1999 do
2011 byl generalnim feditelem Narodni galerie v Praze.

Knizakova tvorba se vyznacuje prolinanim rliznych
oblasti, smé&Sovanim aktivit i vyrazovych prostiedk(.
Tento specificky pFistup neni dan pouze autorovym
zaloZzenim, nybrZz jeho presvédcenim o vnitini sou-
vislosti Zivotnich a uméleckych aktivit. Klade ddraz
na celistvost Zivota, a proto hledd nejen nové moznosti
prezentace umeni, ale i vyrazové polohy a formy umé-
leckého plsobeni. Nikdy totiz nechtél byt pouhym tvir-
cem artefaktl, které by ho zastupovaly.

Interiérovy design povazuje za obzvlast kieh-
kou a vyznamnou disciplinu, nebot s témito vécmi
¢lovék sdili svou kazdodennost. Ve zhotoveni ori-
ginalniho stolu s nazvem ,Desent” z roku 1985 se
promitd Knizadkova osobnost, originalita a schopnost
pruzného mysleni o funkcich a plsobeni samotnych
véci na Clovéka. Schopnost prechazet z jednoho
média do druhého, kombinovat jejich charakteristi-
ky, a soucasné rusit typologické konvence vzhle-
du, struktura je takfka nekonec¢nd a osvobozujici.
Posuzovany autorlv objekt je vysledkem jeho ne-
ustdlé hravosti a tvrcéi preciznosti.
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KINTERA KRISTOF (s6)

Bez nazvu

2017

asamblaz, deska

103 x 73 cm

sign. na rubu Kristof Kintera 2017

80 000 K&
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171
BOLF JOSEF o7

Nekoneéné prsty

2019

vosk, olej, tus, platno

50 x 70 cm

sign. na rubu Josef Bolf 2019
na rubu nazev dila autorem

250 000 K¢

Sbératelsky pozoruhodny
obraz z progresivniho

obdobi

Obraz ,Nekonecné prsty" je autentické, originalni dilo
etablovaného ¢eského vytvarnika Josefa Bolfa. Autor
v letech 1990-1998 studoval na Akademii vytvarnych
uméni v Praze pod vedenim Jifiho Naceradského,
Vladimira Kokolii a Vladimira Skrepla. Soucasné zde
plsobi jako pedagog v ateliéru malby. Bolf realizuje
vystavni projekty jak u nas, tak i v zahranici a jeho prace
jsou zastoupeny v témer dvaceti prestiznich galerijnich
institucich i v soukromych sbirkdch. Mezi sbérateli
se dila Josefa Bolfa t&si vzrlstajici popularité.

Pro prace Josefa Bolfa jsou specifické dvé polohy —
originalni vytvarna technika a tizivé vyznéni zobrazova-
nych témat, které maji své koreny v prozitcich z obdobi
normalizace na Sedych sidlistich. Posuzované dilo
.,Nekonecné prsty”, které vzniklo v roce 2019, pro-
pojuje obé tyto origindlni autorské polohy. Ve své
vytvarné tvorbé pouzivd Bolf ¢istou malbu ¢i proskra-
bovani tusSové vrstvy na barevném voskovém podkladu.
Kombinace téchto vytvarnych technik je charakteris-
tickd pro noveéjsi dila, nebot u starsich nebyla typicka.
Do tohoto nového progresivniho obdobi fadime i tento
sbératelsky pozoruhodny obraz ,Nekonecné prsty”.
Progkrabané tyrkysové a rlzové kontury kontrastné
rozrazi cerné plochy, ¢imzZ se obnazuje zranujici uzkost,
bezmoc ze ztraty identity uprostied civiliza¢ni unitarni
zastavby.
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RUDOLF PAVEL 943
Usporadani

2019

akryl, platno

100 x 120 cm

sign. na rubu 2x P. Ru 3. 9. /19, 2x autorské razitko
Pavel Rudolf

80 000 K&

Posuzované dilo ,Usporddani” je autentickym, reprezenta-
tivnim a vyrazové typickym dilem Pavla Rudolfa, jednoho
z nasich prednich malif( geometrické abstrakce, ¢eskoslo-
venského konceptu a optického umeéni.

Pavel Rudolf se narodil 21. ¢ervna 1943 v Brné, kde
vystudoval Uméleckoprimyslovou $kolu. V Sedesatych
letech vstoupil na ¢eskoslovenskou vytvarnou scénu jako
mlady umélec.

Rudolfova tvorba vychazela z dobové problematiky
a specifickym zpUsobem na ni navazoval. Jednalo se o tzv.
lettrismus, ktery se v jeho kresbach odrézel v podo-
bé& zachycovani moznosti jazyka geometrie. Lettristicka
vychodiska pro néj byla dlilezita i v sedmdesatych letech,
v nichZ se zabyval parafrdzemi rdznych podob znak{ v lino-
rytech a drevorezech. Pozdéji rozvijel rozmanitou $kalu
realizaci, které mély konceptudini zéklad, at uz se jednalo
o fotografie, notové partitury, ¢i basnické texty.

Zajem o praci s jazykem vedl k tomu, Ze Fada kon-
strukci méla podobu graféml, nékdy i celého slova.
Prostfednictvim vizudlniho pretvaieni dochazelo k rliznym
proménam plvodniho vyznamu. Spoleénym jmenovatelem
téchto konstrukci je vymezeni bodd, jejichz posouvanim
po dané ose vznikaly prekvapivé metamorfézy vychozich
konstrukci.

Rudolfovy geometrické konstrukce jsou vytvareny na
zakladé predem ur¢eného jednoduchého pravidla ¢i postu-
pu. Tento charakteristicky rys autorovy tvorby byl pouzivan
od roku 1978. Zkoumani onoho pravidla je vyrazem urcité
roviny mysleni, kterd je nadéle rozvijena. K nejznaméjsim
cykllm patfi dila, ve kterych je obrazova plocha platna
zapliiovana liniemi kruznic. Jejich mnoZstvi a vzajemné
prolinani vytvari velmi hustou strukturu, avSak plocha
platna z0stdvéd pro pozorovatele srozumitelnd, nebot Ize
rozpoznat stfedy i pribéhy jednotlivych kruznic.

Ve strukturach Rudolfova ,Usporddani je plocha obra-
zu zapliiovana sestavami kruznic a pullkruznic na zakladé
onoho stanoveného pravidla. Zfetelné se ukazuje diferen-
ciace jednotlivych sekvenci zobrazované struktury s jeji
specifickou dynamikou. Samotny soubor Uspofadani zauji-
ma v Rudolfové tvorbé jedinec¢né misto, nebot patfi k tomu
nejpodstatnéjsimu, co vznikalo v rdmci ¢eskoslovenského
uméni pracujiciho s jazykem geometrie. V zahrani¢i byla
tato dila ocerniovana pro svou originalitu, konceptualni jas-
nost a rovnéz i pro svoji vizualni atraktivitu. Posuzované
dilo pochéazi z tohoto souboru, a umocnuje tak kontinuitu
dila Pavla Rudolfa.
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PRUVODCE PRO NEPRITOMNE A TELEFONNIi UCHAZECE

Pokud se nem(zete zUCastnit aukce osobné, mlzZete spole¢nosti 1. Art Consulting Brno — Praha dat
vyplnénim formulare pokyny, aby se vasim jménem uchézela o pfisluSnou véc. Tato sluzba je dlvérna
a je k dispozici bez dalsich poplatk.

Obecné
Pred aukci

na vyvolavaci cené a dalSi nabidce), a nikdy vys$si, nez je maximalni ¢astka, kterou ur¢ite. V pfipadé
potieby se vase nabidka zaokrouhli dolli na nejblizsi ¢astku v souladu s kroky drazebnika.

Drive obdrZzené nabidky budou mit pfednost. Nabidky by meély byt pfedloZzeny nejméné dvacet Ctyfi
hodin pfed konanim aukce. Pokud &inite nabidky prostfednictvim telefonu, doporuc¢ujeme vam ponechat
maximalni nabidku, kterou mdzeme ucinit vasim jménem v pfipadé, Zze se nemdlzeme dovolat. Nasi
zastupci jsou pfipraveni k provedeni nabidky za vas.

Po aukci
Uspésni zajemci obdrzi prehled popisuijici jejich ndkup a dostanou pokyn pro platbu a odbaveni zboZi.

Vyplnéni formulare
Tento formular by meél byt pouzit na jednu aukci. Uved'te &islo polozky, autora véci a datum prodeje

v prostoru horni ¢asti formulare, pokud neni jiz pfedvyplinén.

Uvedte prosim maximalni kupni cenu v drazbé, kterou jste ochotni zaplatit za kazdou poloZku.
Jiné pokyny k ndkupu nebo neomezené nabidky nebudou akceptovany. Nabidky musi byt ¢islovany
ve stejném poradi jako v katalogu.

Nahradni nabidky pro polozky Ize u&init slovem NEBO u &isla polozky. To znamenad, Ze pokud jste

byli na zacatku hodné Uspésni, nebudeme pokracovat a uchazet se o drazbu dalsi poloZzky pro vas.
Nebo naopak, pokud vase dfivéjsi nabidky byly nelspésné, budeme i nadale drazit za vas pro zbyvajici
polozky uvedené na formulafi.

Pokud jste si sjednali telefonni drazbu, jasné prosim urcete telefonni ¢islo, na kterém jste k zastizeni

v dobé konani prodeje, v€etné kédu zemé. Zavolame vam ze salu kratce pred zapocetim drazby
predmétné polozky.
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PLNA MOC {é
PRO ZASTUPOVANI V DRAZBE

Drazba po telefonu

ZmocHuji firmu 1. Art Consulting Brno CZ, s.r.0., Lerchova 299/7, 602 00 Brno, ICO: 60715553,

aby mne zastupovala pfi drazbé vytvarnych dél, ktera se bude konat dne 10. 3. 2024 ve 13.30 hod.
na adrese Topic¢lv salon — Narodni 9, Praha 1, a drazila za mne do uvedenych limitd ¢i po telefonu
nasledujici véci:

¢. autor nazev cena limit nebo telefon

Zavazuji se, ze vydrazené predméty zaplatim nejpozdéji do deseti dnl ode dne konani aukce.
K vydrazené véci bude uc¢tovan aukeni poplatek dle platného auk&iho fadu. Zmocnitel prohlasuje, ze jsou
mu znamy drazebni podminky drazebnika.

Jméno:

Prijment:

Telefon:

Tel. pro drazbu:

E-mail:

Cislo OP:

Ulice:

Mésto:

PSC:

Stat:

Datum a misto: Podpis:



PODMINKY PRO ZASTUPOVANIi V DRAZBE A TELEFONNi PRODEJ

Vezméte prosim na védomi, Zze zastupovani nepfitomnych a telefonni drazby jsou nabizeny
jako doplikova sluzba bez poplatku. Takové nabidky jsou provadény na vase vlastni riziko
a 1. Art Consulting proto nemUze pfijmout odpovédnost za jakékoli chyby nebo opomenuti nabidky.

VSechny nabidky jsou pfedmétem drazebniho fadu prodejniho katalogu. Odmeéna drazebnika, ve vySi
uvedené v drazebnim fadu katalogu prodeje, bude pfidana ke kupni cené dosazené v drazbé jako

nabidky a rezervace.

Platba na aukci
Vydrazitel je povinen vyfidit své zavazky ihned po vydrazeni, nejpozdé&ji vSak po skonceni aukce.

Vydraziteli je U¢tovan k vydrazené cené aukéni poplatek 22%.

Tato provize je kone¢na a zahrnuje jak DPH, tak autorsky poplatek. Po dohodé s drazebnikem je mozno
zaplatit celkovou ¢astku bankovnim pfevodem, nebo hotové pfi pfevzeti véci v kancelafi drazebnika,
nejpozdéji véak do deseti dnll po skoncéeni aukce, pokud neni dohodnuto jinak. Platebni karty nejsou
akceptovany.

Ochrana osobnich udaju

Z ddvodu pinéni nékterych sluzeb, o které klienti pozadali, mize 1. Art Consulting zpfistupnit informace
tfetim stranam (napf. prepravci). Je zajmem 1. Art Consulting Brno — Praha vyZadovat, aby tyto treti
strany respektovaly soukromi a dlvérnost informaci nasich klient(l a poskytovaly stejnou Uroven ochrany
informaci klientd, jak je stanoveno v ramci EU.

Podpisem této PIné moci pro zastupovani a telefonniho drazeni souhlasite s takovym sdélenim.

Upozorfiujeme, Ze z bezpecnostnich dvodl mohou byt prostory 1. Art Consulting pfedmétem nahravani
videa. Telefony, napf. telefonni nabidky / hlasové zpravy, mohou byt rovnéz zaznamenany.
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1.

UKCNI RAD - PRAVIDLA ZIVE AUKCE

ART CONSULTING BRNO CZ, spol. s . o. se sidlem Lerchova 299/7, 602 00 Brno, IC0: 60715553

I. Uvodni ustanoveni

1.

2.

6.

Tento aukeni Fad je vydan za ucelem organizace prodeje umeéleckych dél Aukeni sini 1. ART CONSULTING BRNO CZ, spol. s r.o.
formou aukci.

Aukce pofadané dle tohoto aukéniho fadu jsou organizované dle mezinarodnich zvyklosti v oblasti obchodu s umeénim a v soula-
du s pravnimi normami Ceské republiky.

. Aukce jsou pFistupné pouze pro klienty Aukéni siné a dal$i osoby pouze se souhlasem Aukéni siné.
. Aukéni sini se rozumi spolec¢nost 1. ART CONSULTING BRNO CZ, spol. s r.0., se sidlem Lerchova 299/7, 602 00 Brno,

ICO 60715553.

. Konani aukce oznamuje Aukéni sin dle svého uvazeni zplsobem obvyklym, napfiklad v aukénim katalogu, na svych interneto-

vych stréankach, ve sdélovacich prostfedcich apod.
Tento aukénf Fad je pro v8echny osoby zucastnéné na aukci zdvazny a Ucasti na aukci se osoby zavazuji ho dodrzovat.

Vyklad pojm{

Pro Ucely tohoto aukéniho fadu se pod jednotlivymi pojmy rozumi nasledujici:

a.

b.

aukce - forma prodeje uméleckého predmétu, kdy véc je prodavana za nejvyssi nabidnutou cenu pfedem neuréeného poctu
zajemcd. Vlastnictvi k véci pfechazi na kupujiciho zaplacenim ceny.

licitator — je osoba uréend Aukéni sini k Fizeni a provadéni aukce, ¢ini jménem Aukéni siné vSechny Ukony s tim spojené, zejmé-
na zahajuje a fidi aukci, organizuje podavani nabidek zajemcl o koupi a udéluje tzv. piiklep, tj. ukonéeni podavani nabidek

a potvrzeni nejvy8si podané nabidky,

zajemce o provedeni aukce — pravnicka nebo fyzicka osoba, kterd uzavira s Aukéni sini pisemnou smlouvu o provedeni prodeje
konkrétniho pfedmétu formou aukce, mize to byt téZ Aukéni sin,

ucastnik aukce - prdvnicka nebo fyzickd osoba, opravnéna ucastnit se aukce. Uéastn[kem aukce mUze byt pouze klient Aukéni
sing, nesmi byt viastnikem véci ani osobou jednajici ve prospéch koupi pro vlastnika. U¢astnikem aukce mdze byt pouze osoba
piné pravné zplsobild, starsi 18 let, dodrzujici aukéni Fad, pravidla a zvyklosti slusného a vhodného chovani na aukci a osoba,
kterd nezmafila drivéjsi aukce Aukéni sing, resp. spole¢nosti 1. ART CONSULTING BRNO CZ, spol. s r.o. Neni pfipustné drazit
za osoby uvedené vy$e. Ucastnici aukce prokazuji svoji totoZznost platnymi prikazy totoznosti (napfiklad osobni/obcansky/
priikaz, pas) a jednaji-li v zastoupeni, pfedavaji Auk&ni sini plnou moc opravfiujici k zastupovani na aukci jinym klientem Aukéni
siné. Podminkou Ucasti na aukci mdze byt téZ slozeni drazebni jistiny, byla-li Aukéni sini poZzadovana. Uc¢astnik aukce obdrzi

od zastupce Aukéni siné ¢iselné oznaceni, pod kterym se zuc¢astni aukce. Po dohodé s Aukéni sini se mize klient zucastnit
aukce po telefonu za podminky udéleni piné moci Aukéni sini pro tento zplisob aukce. Pfi tomto zplsobu aukce musi Aukéni sif
postupovat maximalné vyhodné pro Ucastnika aukce.

aukéni jistina — nenf vyzadovana

aukéni katalog — seznam piredmétl, které budou v konkrétni aukci nabizeny klientdm Aukéni siné k prodeji. Katalog je uverejnén
na webovych strankach Aukéni siné www.acb.cz .

vydrazitel - U¢astnik aukce, ktery v aukci nabidl nejvy$si cenu, kterd byla v aukci potvrzena verejné licitatorem tzv. priklepem.
Po zaplaceni ceny se stavd vlastnikem véci.

klienti Aukéni siné — zajemci o koupi umeéleckych dél formou aukci porddanych Aukéni sini, které zaregistruje Aukeni sif.

Na registraci neni pravni narok a je zcela v kompetenci Aukéni sing, ktera mize zadost o registraci odmitnout bez udani divodu.
Klienty Aukéni siné mohou byt préavnické nebo fyzické osoby (starsi 18 let), které prokdzou zadkonnym zplsobem svoji totoZznost
(naptiklad vypis z obchodniho rejstiiku, ob&ansky prlikaz, pas). Porusi-li klient Aukéni siné tento aukéni fad, mize byt Aukeni
sini bez daléiho jeho registrace zru$ena, o ¢emz bude Aukéni sini prokazatelnym zplsobem vyrozumén.

Organizace aukce

Predméty zafazené do aukce budou vystaveny v den konani aukce za u¢elem umoznéni jejich prohlidky. Misto: Praha 1, Topi¢av
salon, 1. patro. Zajemci o prohlidku vystavenych pfedmétl jsou povinni respektovat opatfeni aukéni siné k zajisténi ochrany
vystavenych pfedmétl. Za prohlidku pfedmétd uréenych k prodeji v aukci se neplati.

Pristup na aukci maji pouze klienti aukéni siné, pracovnici aukéni siné, dalsi osoby pouze se souhlasem aukéni sing, jinak aukce
neni vefejnd. V pribéhu aukce nelze pofizovat fotografie, filmy ani zadné jiné zaznamy bez souhlasu aukéni siné.

. Ucastnici aukce jsou povinni dodrzovat pokyny organizator( a nenaru$ovat zadnym zplsobem pribéh aukce.
. Aukce je zahajovana zastupcem aukéni sing, ktery mlze ozndmit zmény oproti katalogu, zmény a upfesnéni aukéniho fadu

a oznamit z toho vyplyvajici pokyny k organizaci aukce.

Aukci jednotlivych pfedmétl provadi licitator. Vzdy musi byt nezaménitelné oznacen predmét aukce (prodeje), zpravidla ale-
spon odkazem na katalog. Licitator oznami tzv. nejnizsi podani, coz je cena (¢astka), za kterou je mozno véc koupit v pfipadé,
7e nebyla stanovena rezervni cena, tj. minimaini poZzadovana cena majitele predmétu. Pokud rezervni cena stanovena byla,

a prihozy u¢inéné na sale nedosahly jeji vyse, prohlasi licitator pfedmét za neprodany. Neprojevi-li Zadny z klientd aukéni siné
o koupi zajem, licitator aukci pfedmétu ukondéi slovy ,neprodano ¢i polozka zlstava“. Véc mize byt zafazena do aukce opakova-
né podle rozhodnuti aukéni siné.

Zajemci o koupi véci ¢inf licitatorovi nabidky po jeho sdéleni ¢astky (vyvoldni) zvednutim drazebniho ¢&isla, pfipadné zvednutim
¢isla sou¢asné s nabidnutou cenou, ktera musi byt vzdy vétsi nez posledni ¢astka vyvolana licitatorem.

7 Vyse prihozu, tj. nejmensi mozna ¢astka, o niz je zvySovana cena nabidnuta licitatorem, ¢ini:

Vys$e prihozu, tj. nejmensi mozna ¢astka, o niZ je zvySovdna cena nabidnutd licitatorem, cini:

1 500 K¢, ¢ini-li okamzita aukéni cena méné nez 10.000 K&

2 1.000 K¢, ¢ini-li okamzitd aukeni cena alespor 10.000 K¢, ale méné nez 50.000 K¢

5.000 K¢, ¢ini-li okamzitd aukéni cena alespori 50.000 K¢, ale méné nez 100.000 K¢&

10.000 K¢, ¢ini-li okamzitd aukéni cena alespon 100.000 K¢, ale méné nez 500.000 K¢

50.000 K¢, ¢ini-li okamzitd aukéni cena alespofi 500.000 K¢, ale méné nez 5.000.000 K&

100.000 K¢, ¢ini-li okamzitd aukéni cena alespon 5.000.000 K¢, ale méné nez 10.000.000 K¢

250.000 K¢, ¢ini-li okamzita aukéni cena 10.000.000 K¢ a vice

O poradi pfihozl rozhoduje osoba povérena konanim drazby.

N OO o~ w
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Neucini-li Zadny Ucastnik aukce vy$§si nabidku, zopakuje licitator vysi posledni nabidnuté ¢dstky spolu se slovy, ...poprvé,

.. podruhé... a potfeti pro ¢islo... a uderem kladivka aukci ukon¢&i s tim, Ze U¢astnik aukce s posledni nabidkou ma povinnost

za tuto ¢astku véc koupit (k ¢astce se pripoc¢itava aukeni poplatek). Podanymi nabidkami v aukci (pfihozy) jsou U€astnici vazani,
coz znamena neodvolatelnou nabidku za danou ¢astku véc koupit. Cenu dosazenou v aukci nelze snizit.

. Veskeré pfipadné namitky, protesty &i pfipominky k pribéhu aukce fesi s kone¢nou platnosti Aukéni sifi v duchu zdsad poctivé-

ho obchodu a mezindrodnich aukénich zvyklosti. Namitky, protesty, pfipominky ¢i upozornéni musi byt uplatnény pfimo v auké-
nim séale viditelnym a hlasitym zplsobem, jinak se k nim nepfihlizi.

IV Zpusob placeni

—

6.

Vydrazitel je povinen zaplatit ¢astku, za kterou véc vydrazil, véetné aukéni prirdzky, pokud mozno do skonceni aukce; nejpoz-
déji véak do deseti dnl po skon&eni aukce. Platbu je moZno provést:

1. v hotovosti na misté drazby nebo v kancelafi Akéniho domu, nebo
2. na bankovni U¢et Akéniho domu, ¢islo Uctu: 27-0461150247/0100
Platebni karty nejsou akceptovany.

Vydraziteli je U¢tovan k vydrazené cené aukéni poplatek 22%.

Tato provize je kone¢nd a zahrnuje jak 21% DPH, tak 4% autorského poplatku. Vlastnické pravo k vydrazenému predmétu pre-
chézi zaplacenim ceny vydrazeného pfedmétu spolu s aukénim poplatkem ve Ih(tach dle aukéniho fadu.

. Ostatni

Vydrazitel je povinen pfevzit zaplaceny pfedmét ziskany vydrazenim nejpozdé&ji do 40 dnl po konani aukce, pokud se s auk¢-
nim domem nedohodne jinak. Po této IhGté budou vydrazené pfedméty uskladnény drazebnikem nebo tfeti stranou na naklady
a zodpovédnost vydrazitele.

Vydraziteli je poté Uctovan poplatek za uskladnéni dila ve vysi 0,5 % z ¢astky, za kterou doty¢né predméty vydrazil, za kazdy
den uskladnéni. Pokud celkové vyse skladného dosahne ¢i pfesdhne vysi ceny predmétu/l, za kterou vydrazitel predmét/y
vydrazil, vydrazitel souhlasi s tim, Ze je drazebnik oprdvnén tyto prfedméty prodat, ¢i nabidnout opétovné v aukci, aby tak umofil
naklady vzniklé s uskladnénim vydrazenych predmétd.

Aukéni sin zajistuje dopravu véci ziskanych aukci pouze po dohodé s vydrazitelem. Aukéni sifi zajistuje pouze zabaleni véci
obvyklé pro predani véci, nikoliv specidlni baleni, napfiklad pro dopravu.

. Reklamace na véci ziskané v aukci se Fidi pravnimi normami Ceské republiky. V&echny Udaje a veskerd prohldeni uvedend

v katalogu tykajici se autorstvi, pfisuzovanych vlastnosti, pravosti, jakosti, pdvodu, data, stafi, provenience, stavu ¢i odhadni
vydrazovaci ceny vyjadfuji pouze nadzor Drazebnika. Drazebnik si vyhrazuje pravo konzultovat jakékoliv odborniky ¢i Ufed-

ni mista, kterd uznd za vhodné. Kazda zainteresovana osoba, jakoz i kazdy U¢astnik aukce se musi Fidit vlastnim nazorem

a Drazebnik nenese odpovédnost za spravnost takového ndzoru, i pokud tento ndzor bude ovlivnén ndzorem DraZebnika.
Drazebnik neposkytuje na vydrazené pfedméty zadnou zaruku a vSechny zaruky jsou timto vylou¢eny. Drazené predméty

se drazi jako umélecké predméty a veskeré jejich pfipadné vady jsou zohlednény v pfiklepové cené, s ¢imz vydraZzitel vyslovné
souhlasi a stvrzuje uc¢inénim pfihozu, kterému je nasledné udélen priklep. Vzhledem k charakteru a povaze drazenych pred-
métd se vydrazitel u¢inénim pfihozu, kterému je nasledné udélen piiklep, vzdava svych prav z vadného pinéni, véetné piipad-
nych prav ve smyslu § 1916 zakona ¢. 89/2012 Sb., ob&ansky zakonik. Reklamace pfedmétd vydrazenych osobné v aukeni sini
Drazebnik nepfijima; pfedméty vydrazené na zakladé pIné moci ¢i telefonického zastupovani udélené Drazebniku Ize vydrazite-
lem reklamovat nejpozdéji pfi jejich prevzeti.

Aukeni sin vyda vydraziteli po zaplaceni dafiovy doklad o zaplaceni a na prani pisemné potvrzeni o nabyti véci z aukce.
Predméty podléhajici rezimu zékona ¢. 20/1987 Sb., o statni pamatkové péci, v platném znéni a ve znéni provadécich predpi-
sll a zadkona ¢. 71/1997 Sb., o prodeji a vyvozu pfedmétd kulturni hodnoty, v platném znéni a ve znéni provadécich predpisa,
musi byt takto oznaceny ve vSech dokumentech aukce, zejména v katalogu, musi byt ozndmeny pfi vyvolani véci a v potvrzen{
0 nabyti véci pro vydrazitele.

Veskerd pravni jednani dle tohoto auk&niho Fadu se Fidi pravnimi normami Ceské republiky.

Ochrana osobnich udaja

Ugastnik aukce timto udéluje spole¢nosti 1. ART CONSULTING BRNO CZ, s.r.o., IC: 60715553, se sidlem Brno, Lerchova 299/7,
Stranice, 602 00 Brno, zapsana v obchodnim rejstfiku vedeném Krajskym soudem v Brné, oddil C, vlozka 16013 (déle téz jen
Lspravce"), svlj souhlas s tim, aby ve smyslu ve smyslu pFislusnych obecné zédvaznych pravnich predpisd a pfimo vykonatelnych
pravnich aktd (nafizeni) EU (v platném znéni) zpracovaval nasledujici osobni Gdaje Uc¢astnika aukce: jméno pfijmeni, datum naroze-
ni, adresa bydlisté, email a telefon, a to za Uc¢elem vyrozumivani Uc¢astnika aukce o kondani dal$ich aukci, zasilani aukénich katalogl
a nabidek ostatnich sluzeb spravce. Uvedené osobni Udaje budou spravcem zpracovavany po nezbytné nutnou dobu; nevyplyva-li
z pfislusného obecné zdvazného pravniho predpisu jinak, je U¢astnik aukce srozumén s tim, Ze za nezbytné nutnou dobu zpracova-
ni osobnich Udajl se povazuje doba 10 let.

Uc¢astnik aukce udéluje spravci svij vyslovny souhlas s vy§e uvedenym zpracovanim svych osobnich tdajd. Uéastnik aukce je sro-
zumén s tim, Ze sv{j souhlas mGze vzit kdykoliv zpét, a to nap¥iklad zasldnim emailu nebo dopisu na adresu sidla spravce zapsanou
v obchodnim rejstfiku. Ucastnik aukce je déle srozumén s tim, Ze zpracovani jeho osobnich Udajd bude provadét spravce prostfed-
nictvim povérenych zaméstnanc(, a to manudiné ¢i automatjzované, osobni Udaje U¢astnika aukce v8ak mohou byt poskytnuty

ke zpracovani i osobam, které nélezeji ke skupiné spravce. Ucastnik aukce je rovnéz srozumén s tim, ze ma podle pFl’sIuén\]ch
obecné zavaznych pravnich predpisli a pfimo vykonatelnych pravnich aktl (nafizeni) EU (v platném znenl) pravo (i) vzit svdj sou-
hlas se zpracovanim osobnich Udajd kdykoliv zpét, (i) pozadovat po spravci informaci, jaké osobni Udaje Uc¢astnika aukce spravce
zpracovava, (iii) pozadovat po spravci vysvétleni ohledné zpracovani osobnich tdajd L’Jéastnl’ka aukce, (iv) vyzadat si u spravce pfi-
stup ke zpracovavanym osobnim Udajim a tyto nechat spravce aktualizovat nebo opravit, (v) poZzadovat po sprévci vymaz osobnich
Udajl Ucastnika aukce a (vi) obrétit se v pfipadé pochybnosti o dodrzovéni povinnosti souvisejicich se zpracovanim osobnich Udajl
U&astnika aukce na spravce nebo Utad pro ochranu osobnich udaju Pro vonucem v§ech pochybnosti U¢astnik aukce prohlasuje,
Ze byl spravcem v souladu s pfislusnymi obecné zavaznymi pravnimi pfedpisy a pfimo vykonatelnymi pravnimi akty (nafizenimi) EU
(v&etné tzv. GDPR) informovan o zamysleném zpracovani jeho osobnich Udajd, rozsahu a podminkach tohoto zpracovani osobnich
Udajl a o veskerych prévech Ucastnika aukce s tim souvisejicich.

1. ART CONSULTING Brno CZ, s.r.o.
Jiff Rybar, jednatel
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AUCTION RULES FOR LIVE AUCTIONS

1. ART CONSULTING BRNO CZ, s.r.0., registered office at Lerchova 299/7, 602 00 Brno, Company ID
No. 60715553

I. Introductory Provisions

1. These Auction Rules are issued for the purpose of organizing the sale of works of art by the auction house 1. ART CONSULTING
BRNO CZ, s.r.o. by means of auction.

2. Auctions held in accordance with these Rules of Auction are organised according to international customs in the art trade and

the legal regulations of the Czech Republic.

Auctions are accessible only to clients of the auction house and other persons authorised by the auction house.

4. The auction house means the company 1. ART CONSULTING BRNO CZ, s.r.o., registered office at Lerchova 299/7, 602 00 Brno,

Company ID No. 60715553.

The auction house announces auctions at its discretion in the usual manner, for instance, in the auction catalogue, in the media, etc.

6. These Rules of Auction are binding for all persons participating in an auction, and all persons undertake to observe them when
participating in an auction.

w

o

Il. Definitions

For the purposes of these Rules of Auction, the following terms shall be interpreted as follows:

a. auction —a form of sale of a work of art where it is sold at the highest bid offered by an unspecified number of bidders.
Ownership of the item passes onto the buyer by paying the price;

b. auctioneer - a person designated by the auction house to manage and conduct the auction. The auctioneer performs all related
activities on behalf of the auction house, especially initiating and managing the auction, organizing bidding, and giving the
so-called knock, i.e., closing bidding and confirming the highest bid;

c. person interested in holding an auction - a legal or natural person who enters into a written contract with the auction house for
the sale of a specific item in the form of an auction; it may also be the auction house;

d. auction participant — a legal or natural person authorised to participate in an auction. Only a client of the auction house who is
not the owner of the item or a person acting on behalf of the item owner can be an auction participant. An auction participant
must have full legal capacity, observe the Rules of Auction and rules and customs of decent and appropriate behaviour at the
auction, and be a person over 18 years of age who has not thwarted a previous auction of the auction house 1. ART CONSULTING
BRNO CZ, s.r.o. It is not allowed to bid on behalf of the above persons. Auction participants must prove their identity using a valid
identity card (e.g., ID card, passport) and, if they participate via a proxy, provide a power of attorney to the auction house to be
represented on the auction by another client of the auction house. To take part in an auction, the bidder must, if required by the
auction house, also provide an earnest money deposit. The auction participant will receive a number from the auction house
under which they will participate in the auction. Upon agreement with the auction house, the client may participate in an auction
by telephone provided they have granted the auction house a power of attorney for this type of auction. In this type of auction,
the auction house must act as advantageous as possible to the benefit of the auction participant.

e. earnest money deposit — not required

f. auction catalogue - the list of items to be offered to clients of the auction house in the respective auction. The catalogue
is published on the website of the auction house www.acb.cz.

g. auction winner - the auction participant who offered the highest bid publicly knocked down by the auctioneer. The auction
winner assumes ownership of the item after paying the price.

h. auction house clients — persons interested in buying works of art by means of auctions held by the auction house who are
registered by the auction house. There is no legal right to the registration, and it is entirely at the discretion of the auction
house to deny a registration application without giving a reason. Auction house clients must be legal or natural persons (over 18
years of age) who can prove their identity in a lawful manner (for example, by an extract from the Commercial Register, ID card,
or passport). If an auction house client violates the Rules of Auction, the auction house may cancel their registration, of which the
client will be demonstrably notified.

I1l. Auction organization

1. Items included in an auction will be exhibited on the day of the auction to allow their inspection. Location: Prague 1, Topi¢ Salon,
1st floor. Persons interested in inspecting exhibited items must respect the measures of the auction house for the protection of
the exhibited items. Inspection of items for sale in the auction is free of charge.

2. Only clients of the auction house, employees of the auction house, and other persons authorised by the auction house may
attend an auction; auctions are not public. No photographs, films, or any other recordings may be taken during an auction
without the consent of the auction house.

3. Auction participants must observe the instructions of the organisers and refrain from disrupting the course of the auction in any
manner.

4. An auction is opened by a representative of the auction house who may announce changes compared to the catalogue or
changes and clarifications of the Rules of Auction with the resulting instructions for the organization of the given auction.

5. Auction of individual items is performed by an auctioneer. The auctioned (sold) item must always be unmistakably designated,
usually at least by reference to the catalogue. The auctioneer will announce the minimum bid, which is the price (amount) for
which the item can be purchased provided no reserve price was set, i.e., the minimum required price of the item owner. If
a reserve price was set but no bid has reached its amount, the auctioneer will call the item unsold. If no auction house client
shows interest in the purchase, the auctioneer will close the auction of the item by calling “not sold” or “item remains”. An item
may be re-auctioned at the discretion of the auction house.

6. After the auctioneer announces the starting price, bidders may call out their bids to the auctioneer by raising their auction
number or by raising their auction number together with the offered price, which must always be greater than the last amount
called out by the auctioneer.

7. The amount of the bid, i.e., the smallest possible amount by which the price offered by the auctioneer is increased, is
1 500 CZK if the buyout price is less than 10,000 CZK
2 1,000 CZK if the buyout price is at least 10,000 CZK but less than 50,000 CZK
3 5,000 CZK if the buyout price is at least 50,000 CZK but less than 100,000 CZK
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4 10,000 CZK if the buyout price is at least 100,000 CZK but less than 500,000 CZK

5 50,000 CZK if the buyout price is at least 500,000 CZK but less than 5,000,000 CZK

6 100,000 CZK if the buyout price is at least 5,000,000 CZK but less than 10,000,000 CZK
7 250,000 CZK if the buyout price is at least 10,000,000 CZK and more

The order of bids is decided by the person authorised to organise the auction.

8. If no auction participant calls out a higher bid, the auctioneer will repeat the amount of the last bid offered together with the
words “for the first time,... second time, ... third time to number...” followed by a hammer knock. This closes the auction and the
highest bidder acquires the right to buy the item for the price (increased by the auction fee). Participants are bound by their bids
(offers) called out in the auction, which means an irrevocable bid to buy the item for a given amount. The price achieved in the
auction cannot be reduced.

9. All possible objections, protests, or comments on the course of the auction are finally resolved by the auction house in the spirit
of the principles of fair trade and international auction customs. Objections, protests, comments, or warnings must be made
directly in the auction hall in a visible and loud manner otherwise they shall be disregarded.

IV. Payment methods

1. The auction winner must pay the price corresponding to their bid in the auction, including the auction fee, if possible by the end
of the auction but not later than 10 days from the end of the auction. Payments can be made:
1. in cash at the place of auction or in the auctioneer’s office; or
2. by wire transfer to the auctioneer’s bank account No. 27-0461150247/0100.
Payment cards are not accepted.

2. The auction fee 22% is added to the winner’s bid.
The fees are final and include both 21 % VAT and 4 % royalties. Ownership of the auctioned item passes onto the buyer by paying
the price of the auctioned item together with the auction fee within the deadlines according to the Rules of Auction.

V. Other

The auctioneer is obliged to take over the paid object obtained by auctioning no later than 40 days after the auction, unless
otherwise agreed with the auction house. After this period, the auctioned items will be stored by the auction house or a third
party at the auctioneer’s expense and responsibility.

The auctioneer is then charged a storage fee of 0.5% of the amount for which he auctioned the items in question for each day

of storage. If the total amount of the storage fee reaches or exceeds the price of the item(s) for which the auctioneer auctioned

the item(s), the auctioneer agrees that the auction house is entitled to sell these items or offer them again in the auction in order
to offset the costs incurred with the storage of the auctioned items.

2. The Auction House shall provide transport of items obtained through the auction only if arranged so with the Successful Bidder.
The Auction House shall only provide item packing that is usual for the item handover, no special packing, e.g. for transport
purposes.

3. Complaints received at things in the auction shall be governed by rules of the Czech Republic. The Catalogue only includes their
visual description, other details are given in compliance with the best knowledge and conscience of the Auction House in order
to inform the potential buyer as much impartially as possible.

4. After payment is made by the Successful Bidder, the Auction House shall issue a tax document confirming the payment
and written confirmation of acquiring the item through the auction for the Successful Bidder.

5. Items subject to Act No. 20/1987 Coll. on the state monument preservation as amended and as amended by implementing
regulations and Act No. 71/1997 Coll. on the sale and export of cultural-value items as amended and as amended by
implementing regulations must be marked so in all auction documents, especially in the Catalogue, be announced when the item
is called and in the confirmation of acquiring the item for the Successful Bidder.

6. All legal acts according to these Auction Rules shall be governed by the legal rules of the Czech Republic.

N

Personal data protection

The auction participant hereby grants the company 1. ART CONSULTING BRNO CZ, s.r.o., Company ID No. 60715553, registered
office in Brno, Lerchova 299/7, Strénice, 602 00 Brno, incorporated in the Companies Register kept by the Regional Court in Brno,
Section C, insert 16013 (hereinafter also referred to as the “Controller”), their consent so that the Controller processes, within

the meaning of the relevant generally binding legal regulations and directly enforceable legal acts (EU regulations) (as amended),
the following personal data of the auction participant: surname, date of birth, address of residence, e-mail, and telephone

for the purpose of notifying the auction participant of holding other auctions and sending auction catalogues and offers of other
services of the Controller. The personal data will be processed by the Controller for the necessary period which, unless otherwise
provided by the relevant generally binding legal regulations, the auction participant acknowledges that the necessary period shall
be 10 years.

The auction participant grants the Controller their express consent to the above-mentioned processing of their personal data.

The auction participant acknowledges that they may revoke their consent at any time, for instance, by sending an e-mail message
or letter to the address of the registered office of the Controller registered in the Commercial Register. The auction participant
further acknowledges that the processing of their personal data will be performed by the Controller through its authorised
employees, either manually or automatically. Personal data of the auction participant may, however, also be provided for processing
to persons belonging to the Controller’s group of companies. The auction participant also acknowledges that in accordance

with the relevant generally binding legal regulations and directly enforceable legal acts (regulations) of the EU (as amended)

he or she has the right to (i) revoke their consent to the processing of their personal data at any time, (ii) request information

from the Controller on which personal data of the auction participant the Controller processes, (iii) request an explanation from

the Controller regarding the processing of the personal data of the auction participant, (iv) request access to the personal data

of the auction participant processed by the Controller and have the Controller rectify or update the data, (v) request erasure

of the personal data of the auction participant, and (vi) file a complaint with the Controller or the Office for Personal Data Protection
in the case of doubts about the fulfilment of the obligations regarding processing of their personal data. For the avoidance of doubt,
the auction participant declares that he or she has been informed by the Controller in accordance with the relevant generally
binding legal regulations and directly enforceable legal acts (regulations) of the EU (including the GDPR) about the intended
processing of their personal data, including the scope and conditions of such processing and the rights of the auction participant
related thereto.

1. ART CONSULTING Brno CZ, s.r.o.
Jifi Rybaf, Director
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GALERE JEDLOVA

Galerie Jedlova je objektem nabizejicim nékolik moznosti vyuziti.
Je vhodny jako skolici stredisko pro mensi firmy,
hodi se pro poradani akci a kurzl, uméleckych vystav a produkci.
Je také idealnim mistem pro ubytovani rodin ¢i pratelskych
skupin pro volny cas nebo dovolenou s moznosti relaxace
ve vnitrnim bazénu, virivce a sauné nebo na hristi.

POJDTE SE UBYTOVAT, RELAXOVAT, UCIT SE NOVE VECI,
ZPiVAT, MALOVAT, VYSTAVOVAT, BAVIT SE

kontakt:
Ing. Hana Rybarova
tel.: +420 605 921 246 | email: info@qgaleriejedlova.cz | www.galeriejedlova.cz
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Galerie 1. Art Consulting,
Vas zve na vystavu

Jan Trampota
— Obrazy

Termin vystavy: 16. kvétna — 16. Cervna 2024
Topiciio salon, Narodni trida 9, Praha |

ART
CONSULTING
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